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Takdim

Tarik Bugra Edebiyatimizin Yerli ve Milli Sesidir

Roman, tarih, toplum, deneme, gezi, tiyatro, din ve kiltlr konularinda eserler veren Tarik
Bugra, yakin tarihimizin en 6nemli mutefekkiridir.

Edebiyatimizin yerli ve milli sesi Bugra'y1 dnemli kilan diger bir 6zelligi de; Milli Miicadele
doéneminde, zor yillarinda Anadolu insanin yaninda olmasidir. Bunun en gtizel 6rnegi ise,
1963 yilinda Istanbul'da yayimlanan, samimi bir dil ve giiclii bir Gslupla kaleme alinan
Kicuk Aga romanidir.

Vefa kelimesi sozlliklerde; sevgide baglilik ve dostlukta sebat anlamlarinda kullaniliyor. Su
bir gercek ki; vefa duygusu, ancak dostlugun, sevginin ve kardesligin bulundugu gercek
ortamlarda anlamini bulur, kendini gosterir.

Turkiye Yazarlar Birligi olarak, yasayan ve vefat eden yazarlarimiza zaman zaman vefa
programlar duizenliyoruz. Bu anlamda, 1993 yilinda Ankara'da yazarin da katildigi “Tarik
Bugra ile 75 yil” toplantisini gerceklestirmistik. Turkiye'de ilk defa yasayan bir yazara saygi
toplantisi dlizenlemis oluyordu.

Bugdra, iki glin boyunca TYB yoneticileriyle, Ankara'daki yazarlar, ilim ve fikir adamlariyla
beraber olmustu. Yaptigi duygusal konusmada ise “mutlu “oldugunu ifade etmisti. Bugra bu
faaliyetten birkac ay sonra da vefat etmisti. Bu vefa gelenegini baska yazar arkadaslar icin
de yapmaya devam ediyoruz.

Edebiyat ve distince diinyamizda 6nemli izler birakan Tarik Bugra 26 Subat 1994'te
aramizdan ayrildi ruhu sad, mekani cennet olsun. Ama biz o'na vefa borcumuzu 6demeye
devam ediyoruz.

Bugra’yi dogumunun 100. Yilinda anmak icin; Tirkiye Yazarlar Birligi, Yildinm Beyazit
Universitesi ve Anadolu Mektebi isbirligiyle bilgi séleni diizenledik.

12.10.2018 tarihinde AYBU konferans salonunda baslayan ve (¢ giin siiren programda;
bilim adamlari, akademisyenler, gazeteci ve yazarlar Bugra’nin hayati, diislince diinyasi ve
eserlerini anlatan bildiriler sundular.



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Sabah erken baslayip, aksam gec¢ saatlere kadar devam eden, Bugra’nin okuyuculari ve
edebiyat sevenlerin buyuk ilgi gosterdikleri her oturum basli basina bilgi sélenine donusta.
Teblig sunan bilim adamlari da onlari dinlemeye gelen gencler ve vatandaslarimiz da ti¢ giin
boyunca dolu dolu Tarik Bugra glinleri gegirdiler.

Tum bu konusulanlari, yapilan degerlendirmeleri kitap haline getirerek isteyen herkesin bu
calismadan istifade etmesini istedik. Oyle ya, s6z ucar yazi kalrr.

Tarik Bugra'yt dogumunun 100. Yilinda anmak icin; biylik gayret ve caba gosteren TYB Seref
Baskani D. Mehmet Dogan’a, Ankara Yildinim Beyazit Universitesi Rektdrii Prof. Dr. Metin
Dogan'a ve Anadolu Mektebi Yurltme Kurulu Baskani Prof. Dr. Sami Gli¢li'ye tesekkir
ediyorum. Stikranlarimi sunuyorum.

Prof. Dr. Musa Kazim ARICAN

Turkiye Yazarlar Birligi Genel Baskani

10



Acihis Konusmalari

Prof. Dr. ibrahim TUZER*

Sayin Bakanim, Sayin Rektoriim, Sayin Rektér Yardimcim;, Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin ¢cok kiymetli
onursal baskani, cok kiymetli 6gretim (yesi hocalarim, degerli katilimcilar ve sevgili 6grenciler,
oncelikle hepinizi tertip heyeti adina saygi ve sevgilerimle selamliyor, hos geldiniz diyorum, seref
verdiniz.

Bir sanatkarin vefatini yil déniimlerinde anmak cok kadirsinas bir davranis. Bu cok anlamh
bir eylem ama dogdugdu yillarda anmak ise bana hep daha ¢ok anlamli gelir. Clnku bir
sanatkar 6lmez aslinda. Ortaya koymus oldugu eserleriyle, eserlerinde hayat verdidi,
seslendirdigi karakterleriyle yasamaya hep devam eder. Tipki icerisinde karsi konulamaz
hirsina, kibrine, birtakim menfi duygularina gem vuramadigi icin diinyayr ¢ok buyik
zanneden ama Edebali’'nin yonlendirmesiyle Osmancik’ken dnce Osman Bey, daha sonra
Osman Gazi Han olan kahramanlar gibi, tipki bir deri ustasiyken cepheye gidip ¢olak kalan,
ve niye kaldidi lizerine biling gelistirmeye basladiginda Salih Cavus olan kahramanlar gibi,
tipki bilgisiyle, alimligiyle, ferasetiyle, basiretiyle Mehmet Resit Efendi iken istanbullu Hoca
olup, daha sonra Milli Miicadele Donemi’nde neyin merkeze alinacagi tizerine biling kazanip
Kiclik Aga olan kahramanlar gibi, tipki s6zim ona aydinlanmis, egitim almis insanlarin
Sehir Kullibl adini verdikleri bir mekanda toplanip, icerisinden ¢ikmis olduklart milletin,
cografyanin kimligiyle, kilturiyle bilinclenemedikleri icin onlardan bi-haber yasayan ama
bu cografyanin, bu kimligin, bu kiltirin icerisinden ¢ikardidi, aslinda alayli olan Fakir Halit
gibi, kimselerin yonlendirmesiyle yeni birer yolculuga dogru adim atan Doktor Serifler gibi...
Bu kahramanlar hicbir zaman 6lmez, aramizda dolasmaya edebi eser araciligiyla sanatkarin
Omrini uzatmaya devam ederler. Onun icin, Tarik Bugra'yr yuziinci yasinda andigimiz bu
bilgi s6leni cok anlamli. Bu bilgi sélenimiz biraz evvel arkadasimizin ifade ettigi gibi iki glin
stirecek. Kiymetli katkilaryla bu organizasyonun tertip edilmesine mekan hazirlayan basta
Sayin Rektorimuize, Yazarlar Birligi'nin cok kiymetli yoneticilerine, Anadolu Mektebi’'nin ¢cok
kiymetli yoneticilerine, farkl Gniversitelerden buraya gelerek iki glin boyunca Tarik Bugra'yi
nitelikli ve derinlikli bir bicimde, farkli bakis agilariyla anlamamiza imkan verecek degerli
katihmcilara ve sevgili 6grencilerimize ¢ok tesekkdir ederim.

Bu salonda ve yarinki Milli irade Yerleskemizde Kapanis ve Degerlendirme Oturumu ile
birlikte sekiz oturum halinde toplamda yirmi sekiz ¢cok kiymetli hocamiz, arastirmaci ve

* Ankara Yildinm Beyazit Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Baskani



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

kiymetli yazar dostlarimiz Tarik Bugra ile ilgili bilgilerini bizlerle paylasacaktir. Ozellikle
sevgili 6grencilerimizden ricam ve tavsiyem bu oturumlarda anlatilacak olan bilgilere can
kulagiyla dikkat kesilmeleri. Ben, bu bilgi séleninin Tarik Bugra gibi bulyuk ve nitelikli bir
sanatkarin hem anlasilmasina hem de anilmasina biyik katki sunacagi distincesi ile tekrar
hepinizi saygi ve sevgilerimle selamliyor, hos geldiniz diyorum.
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Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Prof. Dr. Mete TASLIOVA*

Sayin Rektériim, Sayin Bakanim, Sayin Rektdr Yardimcim, Tiirkiye Yazarlar Birligi Baskanim,
degerli misafirler; Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi S6lenimize hos geldiniz.

izninizle cok kisa olarak Tarik Bugra hakkinda bilgi vermek istiyorum: Aksehirde 1918
yilinda dogan Tarik Bugra, tip ve hukuk fakiiltelerinde bir siire okuduktan sonra istanbul
Universitesi'nde Tiirk dili ve Edebiyati Béliimii'ne devam etti. Yazarlik kariyeri, hikaye tiirinde
verdigi 6rneklerle baglad. ilerleyen yillarda roman ve oyun tiriindeki eserlerini kaleme aldi.
1950 yilinda gazetecilige basladi. Hikaye ve roman calismalarini uzun siire birlikte yurutti
ancak 1960l yillardan itibaren roman lzerinde yogunlasti. Tarik Bugra'ya gore hikaye ve
roman, ait oldugu dil yapisina baglh olarak yasayabilir. Diger bir ifade ile dilin mikemmel
haline yaklastikca kalici olur. Tarik Bugra, Gslubu itibari ile kimi zaman sairane, yumusak ve
dizenli iken, bazen de sert, irdeleyici ve hiciv agirliklidir. Msliman Tirk Milleti'nin manevi
vasiflarini bilen bir romancidir. Eserlerindeki kahramanlar olaylarin akisina bagli olarak
tahkiye icinde kisiliklerini stirdUrlrken bir yandan da Allah'a verecekleri hesabin ve son
nefeslerinin pesindedir. Bilindigi gibi Kiiciik Aga ve devami olan romanlar ayni zamanda
Milli Mlicadele ruhunda cihat eden asker, din adami, esraf ve aydin birlikteliginin iman zaferi
oldugunu vurgulayan eserlerdir. Toplumu tehdit eden olumsuzluklari bir yandan yasadigi
zamanda, diger yandan yakin tarih 6l¢lisiinde, devlet ve toplum c¢apinda ele almistir.
Gergekligi gdzden uzak tutmadan, bireyden topluma bakis acisi ile toplumdaki 6limsiiz
degerleri bulmaya calismistir. Dilde uydurmacilik yapanlara karsi Tirk¢e'nin savunucusudur.
Destanf nitelikteki romanlariyla da hikaye anlaticiligi vasfini temsil etmistir. Turk Edebiyati'nin
miistesnaisimleri arasinda yerinialan Tarik Bugra, bilgi s6lenimiz esnasinda eserleri, yazarhgi
ve dislince dinyasi basliklarinda degerlendirilecektir. Bilgi séleninin hazirlanmasinda
oncelik eden Rektor Yardimcimiz ve Tirkiye Yazarlar Birligi Bagskani Profesér Dr. Musa Kazim
Arican Hocamiza ve D. Mehmet Dogan ustadimizin sahsinda Turkiye Yazarlar Birligi'nin
degerli Uyelerine, Universitemiz catisi altinda emegini katan degerli Yeni Tiirk Edebiyati
Anabilim Dal 6gretim uUyelerine tesekkiir ediyorum. Tarik Bugra'yl anmak ve anlamak icin
tesrif eden siz degerli dinleyicileri, bildirileriyle katki sunan akademisyenlerimizi ve degerli
arastirmacilari saygiyla selamliyorum.

* Ankara Yildinm Beyazit Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B&liim Baskani



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Prof. Dr. Sami GUCLU*

Sayin Rektériim, degerli hocalarim, Yildinm Beyazit Universitesi'nin ve baska birimlerden gelen
sevgili 6grenciler; Dogumunun Yiiziinci Yilinda Tarik Bugra Anma Programina hos geldiniz.

Ben, Anadolu Mektebi'nin ylrittclsu olarak, 6grencilerimin acilis panelini gerceklestirecegi
bu toplantida, sizlere onun edebi yonlerinden ziyade, benim Tarik Bugra ile olan bagimi kisa
olarak ifade etmek, sonra da faaliyetimiz hakkinda kisa bilgi vermek istiyorum.

1960l yillarin sonunda, Anadoludan okumaya gelen bir 6grenci olarak Tarik Bugra’nin
adiyla, o glinlerde yazdigi Terciman Gazetesi'nde yazilari vasitasi ile tanistim. Tahmin edi-
yorum, ertesi yil Gagaringat diye bir Moskov Anahtari diye bir kitabi ¢ikti: mor renkli, kiiglik
cep kitabi. O kitabi ilk aldigim, hala bir hatira olarak sakladigim kitabidir. Bu yillarda Tark
Bugra, bizim icin cok sik okudugumuz, kitaplarina basvurdugumuz bir yazar olmadi. Ama
ismi hep goziimizin 6nindeydi. Aradan zaman gecti, sular duruldu, ideolojilerin atesi
sondurildu, biz meslek hayatina atildik, akademik hayata... Ben brans olarak da ekonomi
alaninda calisan bir akademisyenim. Bu dénemde Tarik Bugra ile biz tekrar karsilastik. Artik
yasimiz yirmilerin sonuna gelirken onun romanlari, makaleleri ve haftalik olarak yazdig
sanat yazilar Glneg'te ve Tlrkiye Gazetesi'nde benim giderek biriktirdigim, topladigim, mu-
hafaza ettigim yazilar haline geldi. Edebiyat alani disinda ve ideolojik ortamdan gelen bir
insan olarak sanatla, edebiyatla, estetikle olan bagimi kuran sahis Tarik Bugra'dir. Dolayisiyla
belki Anadolu Mektebi’'nin olusumunda da dolayl, bu yoniiyle bana olan katkilariyla Tarik
Bugra'nin roll ¢oktur. Ve Tarik Bugra'yl bu donemde okudukga ¢ok sevdim, sevdik¢ce daha
iyi anladim, onun karakter ve mizacinin ne kadar éne ¢iktigini ve bu konulari nasil derin bir
sekilde isledigini ve bu karakter 6zelliklerine, davranis tarzina ne kadar ihtiya¢ oldugunu
daha kuvvetlice hissettim. Ve bir glin baktim ki Tarik Bugra benim en ¢ok sevdigim yazarlar
arasinda yerini almis, duruyor. Ne zaman canimiz sikilsa, Uzlilsek veya ¢ok buiytik bir sevingle
karsilagsak elimin uzandigi kitaplardan biri de Tarik Bugra'nindir. Dolayisiyla Tarik Bugra ben-
im yazarlarim arasina girdi. Sonra da Anadolu Mektebi kurulunca Anadolu Mektebi'nin ikinci
siradaki yazari oldu. Biz 2012'den beri bu cografyada baslangicta bes ilde, bugtin otuz lizeri-
ndeki sehirde her yil 6grencilerimiz ile Tarik Bugra okuyoruz, kiilliyatini okuyoruz, hakkinda
yazilanlari okuyoruz. Bu konuda elbette tam bu soéyledigim gibi fiili bir gerceklesme olmuyor
ama iclerinden boyle 6grencilerimiz bizde cok cikiyor.

Bu sene Tarik Bugra ile ilgili yaptigimiz cahismalar hakkinda biraz bilgi vermek istiyorum:
Otuz U¢ ilde su anda Tarik Bugra okundu. 2017 yazindan baslanarak. Bu otuz ii¢ ilde yaklasik
bizim elli ile yliz arasinda 6grencilerimiz var, bin besyiiz 6grencinin Tarik Bugra okudugu bir
zaman dilimi yasadik. 2017 yilinin Ekim ayinda Aksaray'da, Nigde ve Nevsehir'i de kapsayan,
icimizde o toplantilara gelen arkadaslarimizin da bulundugu paneller yaptik. Kirk kadar pan-

* Anadolu Mektebi Yuritme Kurulu Baskani
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Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

el bu. Bu sehirlerde ¢ok sayida 6grencimiz konustu. Daha sonra Diizce'de yaptik. Biraz dnce
Milli Egitim midurimuz buradaydi, on dort ilden gelen 6grencilerimizle toplamda kirk
ogrenci konusmaci oldu o panelde. 25- 27 Eylil'de Konya'da ve burada da yine on ilden kirk
dgrenci panelist olarak konustu. Ontimiizdeki giinlerde Kirikkale ve Yozgat'ta, yani 2018'in
icerisinde, Tarik Bugra'nin dogumunun yizinci yil icerisinde son toplantimizi Kirikkale ve
Yozgat'ta birlikte gerceklestirecegiz.

Boylece aslinda Tarik Bugra’nin bu topraklarda yalnizhgr bence buyik &lctide sona eriyor.
Kendisini belki yasadigi donemde bile bu kadar derinden ve sistematik olarak okuyan bir
grup olmadi. Biz sadece Tarik Bugra'yi da okumuyoruz, biz bir senede yaklasik ti¢ veya dort
yazari bu sekilde okuyan bir grubuz. Dolayisiyla lise doneminde minimum bes yazarin
okunmasini, lniversite doneminde de bunu en az bes yazarla tamamlayarak on yazar
okuyarak hayata atilmasini istiyoruz 6grencilerimizin. Bu zahmetli programa katilan ve
bugiin burada konusma yapacak 6grencilerimiz ile ilgili de birka¢ climle sdylemek istiyo-
rum: Buguin Tiirkiye Yazarlar Birligi ve Yildinm Beyazit Universitesi ile gerceklesen bu pro-
gramda aldigimiz davette acilis ve kapanis konusmalarini Anadolu Mektebi 6grencilerine
vermelerini talep ettik, kabul ettiler acilis icin. Bugiin Ahmet Ozdemir (iniversite &grencimiz
ama Anadolu Mektebi’'ne de 6grenci olarak gelmis, Giniversite okuyan ve halen devam eden
bir 6grencimiz. Cevat Edirne’den katiliyor, bu sene universiteye kaydoldu ama hazirlig lise
doneminde gerceklesti. Elif Diizce'den, lise 6grencisi. Isin Beyza Kastamonu'dan geldi, o
da lise 6grencisi ve Rana Bas Ankara'dan, o da lise 6grencisi. Bugiin belki hepimiz icin de
cok ilging bir merak olacak 6zellikle de Universite 6grencilerimiz icin. Lisede okuyup, Tarik
Bugra'nin eserlerini okuyarak anladiklar Tarik Bugra'yi anlatacaklar. Ve bu bizim a¢cimizdan
da bir degerlendirme 6lciisii olacak. Ozellikle akademisyen arkadaslardan sunu istirham ed-
iyorum: Burada yontem olarak gordiikleri, degerlendirdikleri, bize tavsiye edilecek hususlari
kendilerinden 6grenmeyi arzu ederiz. Universite 6grencilerimiz de Anadolu Mektebi'nin Te-
vfik ileri Anadolu imam Hatip Lisesi'nde bir calisma ofisi var, haberiniz olsun, bilginiz olsun,
ilgi duyanlara kapimiz agiktir. Bu vesileyle bu programda Tarik Bugra'yr anlatacak olan aka-
demisyen arkadaslarimiza, dinlemek icin gelen 6grencilerimize, programin gerceklesmesine
katki veren Yildinm Beyazit Universitesi ve Tiirkiye Yazarlar Birligi ydneticilerine tesekkiir
ediyorum, saygilarimi sunuyorum.



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

D. Mehmet DOGAN*

Degerli hocalarim, aziz gencler, hepinizi hiirmet ve muhabbetle selamliyorum.

Bu sene, Tarik Bugra 100 yasinda. Yazarin dogumunun 100. yilindayiz. 20. ylizyihmizin on
blyik edebiyatcisi siralamasi yapilsa Tarik Bugra mutlaka bu listede yer alacak isimlerdendir.
Tarik Bugra 100. yasinda, biyuk toplantilarda anilmasi gerekirdi. Bu Tiirkiye'ye mahsus bir
hafiza zaafindan kaynaklaniyor ve Tarik Bugra ile ilgili degerli hocamizin yaptigi calismalar,
elbette bir sistem takviyesi mahiyetinde. Aslinda sistemin Tarik Bugra gibi blyuk edebiyat-
cilari hatirlama ve hatirlatma konusunda zaaflari var. Sami Hoca, bu boslugu dolduran, ger-
cekten cok kiymetli calismalar yapiyor.

Tarik Bugra ile ilgili bu faaliyeti, gecen sene 40. yil programini yaparken, beraber arkadaslarla
kararlastirdik, bundan biraz da sunu umuyorduk; Tarik Bugra'yi biz 6nce hatirlatalim; boyle
bir faaliyet yapacagiz, belki baska kurumlar da Tarik Bugra ile ilgili kapsamli calismalar yapar;
ama ne yazik ki boyle bir faaliyet yili gecirmedik, yani bu yil aslinda “Tarik Bugra yili” olmal
idi, olmadi. Bunun mercii makami nedir derseniz herkes ne oldugunu biliyor.

Birkag giin 6nce Kiiltiir Bakanhgr'nin bir faaliyeti oldugunu égrendim. Ug kisinin konustugu,
yani mahalli bir dernegin ancak yapabilecedi bir faaliyet. Arkadaslar, elestirilerimizi de agik¢a
soyleyelim, bunlar sdylemezsek yapilanlar yeterli zannediliyor. Tarik Bugra ile ilgili dedigim
gibi Tirkiye'de ¢ok ciddi faaliyetler yapilmaliydi ve biz Tarik Bugra gibi evrensel anlamda da
bulyuk edebiyatci olan bir yazarimizi bitiin diinyaya tanitmak icin gayret icinde olmaliydik
ne yazik bunu yapamadik.

Burada Tarik Bugra’nin 6nemini uzun uzun anlatmayacadim. Aslinda buraya gelirken ¢ok
disindim yeni bir konusma mi yapayim; yoksa 25 yil 6nce Tarik Bugra ile ilgili yaptigimiz
faaliyetlerimizden s6z edeyim. Turkiye Yazarlar Birligi'nin 15. kurulus yilinda, nasil bir baslan-
gi¢ yapalim diye arkadaslarla istisare ettik. Bizde adet olmayan bir sey yapalim, yani yasayan
bir blyuk yazari, yasadigi glinlerde ilmi, fikri bir toplantiyla analim, kendisi de katilsin ve ona
ayni zamanda sevgimizi, saygimizi ifade edelim. Bunun icin diistindiik tagindik ve Tarik Bug-
ra ismi One cikti ve tabi yasayan baska 6nemli yazarlarimiz var, ama Tarik Bugra’nin énemi,
farki bizi boyle bir secime sevk etti. Tarik Bugra ile temas kuruldu, gorisildi sonra ben bunu
Tarik Bugra ile konusurken “en isabetli secimi yapmissiniz” dedi. Kendi sanatina, sanatinin gi-
cline glivenen bir adam...

Bu vesile ile Tarik Bugra ile Ankara'da iki glin beraber olduk. Bir glin toplanti glintiyd, sa-
lonun girisindeki sergi Tarik Bugra'nin kendi arsivinden secip bize verdigi ve bizim de sergi
haline getirdigimiz fotograflarindan olusuyor. Altyazilarini da kendisi yazmistir bizim ilave
ettigimiz hicbir sey yok. Oraya bizim ilave ettigimiz, 25 yil dnceki toplantinin, birkag¢ resmini

* Turkiye Yazarlar Birligi Seref Bagkani
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koymaktan baska bir sey degil. Tabi biraz yasimiz ilerledi; hatira anlatma zamanina geldi.
Oyle saniyorum ki Tarik Bugra ile hayatinda tanisan burada belki Muhsin Mete vardir bu
salonda bulunan, onun disinda da bizzat tanisip, konusan kimse yoktur. Bizim bdyle bir ta-
nisikhgimiz var ayrica da o toplanti dolayisiyla iki glin sabah aksam beraber olmuslugumuz
var. Lafi uzatmak istemiyorum ama bir iki hususa daha temas etmekte yarar goriiyorum.

Tabi degerli arkadaslar, buyik edebiyatcilarimizi, blyik sahsiyetlerimizi neden anmamiz
gerekir. Mesela bizim klasik ddnemimizin edebiyatcilarini bugiin okuma, anlama konusun-
da buytk sikinti icerisindeyiz. Baki'siz, FuzGli'siz, Galip'siz, Nabi'siz bir Tuirk edebiyati olabilir
mi, olur olmasina bunlar olmadan da olur. iste Yahya Kemal olmadan olur, Mehmet Akif ol-
masa da olur, Yunus Emre olmasa da olur, Tarik Bugra olmasa da olur ama nasil bir sey olur?
Bu edebiyat, gercekten bizim binlerce yillik derinligimizi ifade eden bir edebiyat olamaz.
O yiizden bu degerli sahsiyetlerin, mutlaka 6gretim sistemi icinde bilinmesi, taninmasi ve
okunmasi gerekir. iste bizim 25 yil énce yaptigimiz bu vefa faaliyeti, bdyle bir hatirlatma
amacini tagiyordu.

Turkiye gibi tarihinin zaman zaman inkar edildigi, yok sayildigi birtakim donemlerden gec-
tigimiz bir tlkede, Tarik Bugra da sagliginda dahi, 6nemi takdir edilmemis sahsiyetlerden
birisiydi. Turkiye'de bir kesim var ki onlar, o zamanlar simdi de biraz dyle, kendi degerlerini,
kiymetlerini strekli topluma tanitiyorlar. Bir kesimde var ki bizim degerlerimiz ge¢mistedir.
iste Mehmet Akif'tir, Yahya Kemal'dir, eski edebiyatcilarimizdir. Halbuki bugiin yasayan bir
edebiyat var ve bu edebiyatin da degerleri var bunlarin da bilinmesi, taninmasi, tanitilmasi
gerekir. Bugiinimuizii degerli kilan sahsiyetlerdir bunlar.

Gegmislerimizi hayirla yad ediyoruz ama buguinki buytklerimizi, yasayan degerlerimizi de
elbette hatirlamali ve hatirlatmaliyiz. Tarik Bugra’siz, asrimizin edebiyat tarihinin yazilamaya-
cagini bilmemiz, kabullenmemiz gerekiyor. 25 yil dnceki metinden bir climle okudum size.
Tarik Bugra o zaman 75 yasindaydi, simdi 100 yasinda, Mehmet Akif 110 yasindaydi, 135
yasinda, Yahya Kemal 109 yasindaydi, galiba 124 yasinda, Necip Fazil 88 yasindaydi, 113
yasinda, Tanpinar 92 yasindaydi, 115 yasinda. Hepsi buytugimiz, hepsi cagdasimiz, yasa-
yan nesiller onlarin eserlerinde kendilerini buldular, kimliklerini tanidilar ve kendi toplum
varliklarinin degerini anladilar. Gelecek nesiller, kilttrel birikimimizi oldugu kadar bu deger
tastyicilarini da tanimak ve bilmek durumundadirlar.

Tarik Bugra, kiltiirel derinligimizin ¢cagdas mimarlarindan, onun eserleri, caginin tanigi.
insan, insanimiz bitiin girinti ve cikintilariyla olanca dalgalanmalariyla onun eserlerinde.
0, bizim insanimizi anlatirken de evrensellige ulasan, “Ayakta Durmak Istiyorum” gibi eser-
lerinde baska ulkelerin insanlarini anlatirken de milli olabilen biyik bir edip. Tarik Bugra,
ayni zamanda edebiyatimizin ve kiltirimuziin zaman boyutunu iyi kavramis ve bunu en iyi
ifade etmis yazarlarimizdan birisi. Onun ele aldidi tarihi konularda, sanatgi sezgisiyle vardigi
sonuclar diyebiliriz ki bazi bilim adamlarinin hala varacagi sonugclardir; milli miicadele ile
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ilgili hatta Osmanli Devleti'nin kurulusu ile ilgili... Nitekim Tarik Bugra’'nin, “Kiiclik Aga” da ele
aldigi Milli Miicadele donemiyle ilgili 1960’lardaki fikirler, bugln neredeyse biiyiik dl¢tide
degismistir. Yeni calismalar, yeni arastirmalar ilim alemi tarafindan da kabul edilmistir. Kendi-
ni tanimayan, degerlerini tanimayan onlara gereken saygiyi ve itibari gdstermeyen toplum
insanlarinin, baskalari tarafindan adam yerine konulma, itibar bekleme haklar yoktur. Son
cUmleleri oradaki metinden okuyarak bu konusmay! bitirecegim. “Tarik Bugra, 75 yasinda
buna daha nice yillar diliyoruz. Eserlerinin, Smriiniin, Gslubunun, dilinin etkilerinin cok uzun
olacagini biliyoruz. “Kiiciik Aga” nin “Osmancik”in “ibisin Rilyasi” nin “Dénemecte” nin “Yag-
muru Beklerken”in “Akiimulatorli Radyo”nun veya digerlerinin nice dostlari olacak bundan
sonraki ylzyillarda da. Bizse bu eserlerin yazarinin cagdasi olarak, yazar tanimlamasi igerisin-
de yer almaktan mutluluk ve seref duyacagiz.’

Degerli arkadaslar, aziz gengler, maalesef Tlrkiye'de edebiyat ile ilmin bagi koptu. Eskiden
ilim ve edebiyat birbirinin adeta icine ge¢mis gibiydi. Son yillarda ilim ayri bir yolda ilerliyor,
edebiyat farkh bir yolda ilerliyor. Bu bag mutlaka kurmamiz lazim. Bu yolda Yildirim Beyazit
Universitesi’'nin gercekten giizel hamleler yaptigini diisiiniiyorum. Bu faaliyet onlardan bi-
risi. Edebiyat ile ilmin bagini kurma konusunda “Tarik Bugra 100 yasinda” programinin, bir
kilometre tasi oldugunu duisliniiyorum. Degerli Gniversite rektoriimiiz basta olmak Uzere,
Universitedeki yoneticilerimizin bu faaliyete gosterdikleri ilgiye de huzurlarinizda tesekkdr
ediyorum. Hepsi bu faaliyetin yapilmasi icin gercekten ciddi emek, gayret sarf ettiler. Netice
olarak da insallah kitabi da yayinlandiginda gérecegiz, Tarik Bugra'nin 100. yilina glizel bir
armadan elimizde olacak. Hepinizi bu duygularla, hiirmet ve muhabbetle selamliyorum.
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Prof. Dr. Musa Kazim ARICAN*

Sayin Bakanim, Sayin Rektoriim, Tiirkiye Yazarlar Birligi kurucu ve seref baskanim, cok degerli
Ogretim Uyesi arkadaslarim, Turkiye Yazarlar Birligi'nden ¢ok degerli yonetici arkadaslarim,
dostlarim, kiymetli 6grenci arkadaslar, sevgili gencler, hanimefendiler, beyefendiler hepinizi
hirmetle, muhabbetle selamliyorum.

Bugtin ¢ 6nemli kurulusumuzun isbirligi ile gercekten bu Ulkenin medar-i iftihari bir isim
Uzerinde bir bilgi soleni icra edecegiz. Turkiye Yazarlar Birligi ile ilgili bir sunum yapildi.
Cok fazla buradan bahsetmeyecegim. Turkiye Yazarlar Birligi'nin bu yil kirkinci yili. Az
once Mehmet Dogan Adabey de ifade etti, hayat su gibi akiyor. Tabii kdltir, fikir, sanat
adina Ulkemizdeki yozlugu, belki corakligi giderme adina aramizda bulunan Mehmet
Dogan Agabeyimiz ve onunla beraber burada Muhsin Mete Agabeyimiz var, ibrahim Ulvi
Agabeyimiz var, cok degerli Fatih Bey, Ferhat Adabeyler var. Béyle bir kurulus, kirkinci
yilinda gercekten bas déndiiriicii hizla faaliyetlerde bulunuyor. 2017 yili sonunda yine insan
ve Toplum Bilimleri Fakdltesi, Tirk Dili ve Edebiyati B6lUimi, Yeni Tuirk Edebiyati Anabilim
Dal'nin yapmis oldugu faaliyetlerde Mehmet Dogan Agabeyimizin bir ‘D’si vardi. Bu ‘D’nin
ne oldugu bilinmiyor idi. Kimi devrimci diyor, kimi deli diyor, kimi Dursun diyor. Evet, bir 'R’
eksik herhalde dedik. Sonrasinda bu sorunun giderilmesi noktasinda artik bir seye gerek
var dendi ve yildinm hiziyla kurulmus ve yildirm hiziyla faaliyet yapan Yildirnm Beyazit
Universitesi de agabeyimize doktora tinvani verince, kendisi bizi hic durdurmadi. Hemen
hemen her hafta Turkiye Yazarlar Birligi bir faaliyete oncilik etti. Tabii Yildirrm Beyazit
Universitesi Ankara'da, yildirnm hiziyla faaliyetler yapiyor. Yani normal devlet {iniversiteleri
cizgisi disinda bir gidisati var. Tabii boyle de bir iliski kurulunca simdi Turkiye Yazarlar
Birligi de yildirm hizinda faaliyetler yiritlyor. Gegen hafta Elazig'daydik, “Sehrin Kilturd,
Kulturll Sehir” baglaminda. Ondan 6nce Kastamonu'da “Tarihi Yasatmak, Sehri Yasatmak”
gibi gercekten birbirinden degerli faaliyetlerimiz oldu. Bu tniversitenin bir mensubu olarak,
rektorimiiziin 6nctliginde akademik, kultirel ve sosyal faaliyetleri ylritmeye calisiyoruz.
Universitemizde gecen dénem bir programa katiliyoruz fakat ayni anda olan bir baska
programa katilamadigimiz icin tGzllUyoruz. Bazen dyle oluyor ki Turkiye Yazarlar Birligi daha
da hizl bir faaliyet yuratlyor. Ama stkirler olsun tlkemiz artik bu anlamda kiiltird, sanati,
bilimi bulusturan bir noktaya gelmistir.

Universitelerle sivil toplum kuruluslari, tiniversitelerle sosyal hayat bulusmuyor diye hep
elestirilirdi. Aslinda bugin bunun da ¢ok giizel bir 6rnegini gosteriyoruz. Sivil toplum
kuruluglari ile Universite isbirligini burada gerceklestiriyoruz. Ben bu noktada Sayin Rek-
térimiize, yeni nesil bir tGniversite olarak bdylesi faaliyetlere hep pozitif yaklasan, bunlarin
onlnd acan tutum ve durusu nedeniyle kendisine en kalbi stikranlarimi sunuyorum. Sayin
Cumhurbaskanimizin kdiltiir ve egitimde arzu ettigimiz noktada degiliz dedigi bir donemde,

* Tirkiye Yazarlar Birligi Genel Baskani, Ankara Yildinm Beyazit Universitesi Rektér Yardimci
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Turkiye Yazarlar Birligi'nin boyle hizli bir faaliyetler dizisi icinde olmasinda yonetimimizle be-
raber ¢ok buyik katkisi bulunan, Tirkiye Yazarlar Birligi Seref Bagkani, Kurucu Baskanimiz
Mehmet Dogan Agabey’e de buradan siikranlarimi sunuyorum.

Tabii burada ben Sayin Bakanimiza da &zel bir yer ayirmak istiyorum. Bunu zaman za-
man giyabinda da sdyliyorum; siyasete bulasip, siyasete dokunup sonrasinda bir ke-
nara ¢ekilmemesi, -bu noktada baskalarini elestirmek gibi bir niyetim yok ama- Sayin
Bakanimizin gercekten saglk sorunlari da yasamasina ragmen ulkemizin bircok bolgesinde
genclerimizle okumalar yapiyor olmasi bizim icin ¢cok degerlidir. Ben kendisine gipta ediyo-
rum. Zaman zaman dostlugumuz, ahbapligimiz olan diger siyasilerimizle goristigumuzde
onlara Sayin Bakanimizi 6rnek gdsteriyorum. Sayin Bakanimiz gibi su llkede bes tane, on
tane siyasetc¢imiz olsa herhalde tlkedeki kiiltlrel yozluk bilylk oranda giderilecektir diye
distiniyorum. Ben kendilerine de siikranlarimi sunuyorum.

Bugiin ‘Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Séleni’'ni Ankara'da gerceklestiriyoruz. Ozellikle An-
kara Yildinm Beyazit Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakdiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolumdi, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dalimiz, sahada olan bir biytgimiziin, dnemli bir
degerimizin hayatinin, sanatinin ve fikirlerinin bilgi séleni araciligiyla icra edilmesine ev
sahipligi yapiyor. Tarik Bugra aslinda Aksehir dogumlu, kdken olarak Erzurum’ludur. Kend-
isi Istanbul'da hayatini gecirmistir. Bu programin belki Konya'da icra edilebilecegi akillara
gelebilirdi ama maalesef degerlerimize sahip ¢cikmak konusunda sorunlar yasiyoruz. Bu faa-
liyetleri gerceklestirmek, isbirliklerini yapmak gercekten kolay degildir. istanbul'da icra ed-
ilmesi mevzu bahis olabilirdi ama biz, yildirm hiziyla calismalarina devam eden iki kurumun
da icerisinde oldugu, Sayin Bakanimizin kurulusu Anadolu Mektebi'nin de merkezi burasi
oldugu icin programimizi Ankara'da icra etmek istedik. Belki Ustadin kaderi de bdyledir.
Yetmis besinci yilini da ifa etmek Ankara'da miimkidn olmustur.

Burada Sayin Bakanimizin da konusmasinda degindigi tizere bir farkliigi dile getirmek is-
tiyorum. Genelde bilgi sélenlerinde, sempozyumlarda giris konusmalarinda bu programin
neden yapildigina, nasil yapildigina, nicin yapildigina dair giris konugsmalari amaclanir.
Buradaki asil farkhhk, genclerimizle beraber yapilacak bir baslangictir. Bu simdiye kadar
olan sempozyumlarda gorilmemis bir seydir. Sayin Bakanimiz orijinal bir durum olmasina
oncullk etti. Bilgi solenimizde Turkiye'nin degisik yerlerinden okumalar yapan ve bunlar
arasindan secilmis genclerin oldugu bir agilis oturumu diizenledik. Bu anlamda sempozyu-
mumuzun genglerimizle baslamasi cok cok dnemli. Ben s6zii ¢cok fazla uzatmak istemiyo-
rum. Tarik Bugra Gizerine konusmak icin insallah iki glin boyunca birlikte olacagiz. Tabii Tark
Bugra ¢ok yonli bir isim. Kiltir, sanat alaninda ustalikla kalem oynatmis, yazdiklari ttrGndn
en seviyeli 6rneklerini teskil eden, hikaye, roman, elestiri, deneme, gazete yazisi, oyun yazari,
senarist olarak bdylesine vel(d bir isimdir. Bir anlamda emegini, parasini kalemiyle kazanan
bir isimdir Tarik Bugra. Ama maalesef yasadigi donemde, o glintin kiltirel iktidari tarafindan
aforoz edilmis, yok sayilmis, gericilikle yaftalanmistir. Tabii yazarin ¢ok 6zgun bir tarafi ise,
yakin tarihimize resmf tarihin disinda edebiyat ve tefekkiirle bakabilmis ender isimlerden bir
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tanesi olmasidir. Dehset bir sey, az dnce bahsedildi Kiiciik Aga, Osmancik. Tabii bununla be-
raber belki de bizim milli suurun, tarih bilincinin olusumunda hem bu katki cok dGnemli hem
de Yiicel Cakmakl’'nin bu eserlerin perdeye aktariimasinda katkilari gézardi edilmeyecek bir
husustur. Bir baska dikkatinizi cekmek istedigimiz husus Tarik Bugra, birinci meclise, me-
clisteki Hiseyin Avni Ulas'a ve onun demokrasi adina ¢abalarina dikkat ¢ekiyor bu da ¢ok
onemli. Clnki bir demokrasi tutumu var. Genglerimizin dikkatine sunmak istedigim onun
¢ok dnemli bir distincesi var. Maalesef bugiin de boyle bir mecrada akip gidiyoruz. Her seyi
bir politikadan bekleme, politikanin hepimizi, her seyi esir aldigi bir glinde Bu Cagin Adi
isimli eserde sunlari dile getiriyor:

“Gergekten de biz eger kéti politikaciy! tasfiye etmek ve politikayi tabii hakkimiz olarak,
bizim bir sektorimiiz olarak sinirlamak istiyorsak politikayr fazla umursamamali, onun
disindaki degerlerden kopmamaliyiz. O degerleri mesela edebiyati, mesela sanati, mesela
ilmi, teknigi, meslekleri ilgi konusu yapmaliyiz, desteklemeliyiz. Clinku yalniz kisiligimizi
kurtarmanin degil saglam ve gercek demokrasiye kavusmanin da yolu budur. inanmayanlar
diinyadaki bu gercek ve saglam demokrasileri incelesinler. Hepsinin de yakalarini politikaya
kaptinlmamis; bilimi, sanati, edebiyati birer deger, birer otorite yapabilmis toplumlarda
temellendirdigini goreceklerdir.”

Mayis ayinda Kirsehir'de kendi memleketinde andigimiz Erol Glingér hocamiz da benzer
seyi soyllyor. Toplumlari, gelecegi, sanatcilar, kiltiir insanlari, bilim insanlari insa eder,
politikacilar degil, diyor. Evet politika 6nemli, siyaset Gnemli. Bunun altini ¢iziyorum degerli
arkadaslar, eger gelecege 151k yakmak istiyorsaniz, 1sik tutmak istiyorsaniz kilture, sanata
emek verelim.

Son s6z olarak Tarik Bugra'ya 1981 yilinda kultir bakani tarafindan bir 6dul tevdi edilir;
fakat bir yazar Atatiirk’iin dogumunun 100. yilinda bir bakanhigin islami diinya gériisiine
sahip bir yazara 6dul vermesinin dogru olmadigini sdylemistir. Bunun Uzerine ¢cok degerli
Ustadimiz Tarik Bugra Misliiman bir toplumdan ve Misliimanlardan s6z etmekle islami
diinya gorisiine sahip olmanin birbirinden farkli seyler oldugunu soyle ifade eder:

“Bana bu gorisin yorulusunu, yani o iftiranin atilisini gercek bir iltifat sayarim. Keske ger-
cekten tam bir islami gériisiim olsaydi. O zaman eserlerim daha saglam ve éviildiiklerinden
daha degerli bir yapi kazanirdi”

Sunu ifade etmek istiyorum, zaman zaman ben de kendi derslerimde 6grencilerime diyo-
rum, Kur'an-1 okuyun Miisliiman olmazsiniz, korkmayin. incil'i okuyun, korkmayin Hristiyan
olmazsiniz. Tevrat okuyun, korkmayin Yahudi olmazsiniz. Tasavvuf metinlerini okuyun,
sufi olmazsiniz diyorum. Degerli gencler Kur'an-i Kerim'deki kissalar belki de en guzel
oyku ornekleri, en giizel hikaye 6rnekleridir. Tasavvufi metinlerimiz gercekten bizim icin
kilavuzluk edecek cok énemli metinlerdir. Bizim en énemli fikir insanlarimiz, ediplerimiz,
sairlerimiz bizim bu anlamda diinya gorisi olusturmamizi saglayacak onemli isimlerdir.
Yani islami diinya gériisiine sahip olmak Tarik Bugra'nin ifade ettigi gibi giicli bir yazar, iyi
bir romanci, iyi bir 6ykicd, iyi bir hikayeci olmaya engel degildir.
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Son olarak, bu programlar kolay meydana gelmiyor. Biylik emekler sarf ediliyor. Bu isin
mutfaginda olan arkadaslarimiz var. Ben hepsine gercekten cok tesekkiir ediyorum. isim
isim hepsini saymaya gerek yok. O arkadaslarimiz sag olsunlar Nisan-Mayis ayindan iti-
baren bu konuda caba gosterdiler. Bu isin mutfaginda olan arkadaslarimiza, Tirk Dili ve
Edebiyati b&liimi Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dalimiza, insan ve Toplum Bilimleri Fakiil-
temize, rektorligimize, rektorliglimizin tim personeline, bu salonlarin hazirlanmasinda
emedi gecen tim personelimize, arkadaslarimiza, Tirkiye Yazarlar Birligi yonetimindeki
dostlarimiza, sayin bakanimiza ve ekibine; Anadolu Mektebine -¢linkii orada toplanti yaptik
ve gercekten verimli bir toplanti sonrasinda yol haritasi olusturduk-, ben emegi gecen tim
arkadaglarimiza tesekkirlerimi sunuyorum ve &zellikle de bizleri kirmayarak, bu programin
hayat bulmasina, viicut bulmasina katki saglayan degerli hocalarimiza, tlkemizin ¢ok farkl
yerlerinden tesrif eden c¢ok degerli kiltir, edebiyat, sanat insanlarimiza, degerlerimize
stkranlarimi sunuyorum. Hepinize saygilar sunarim.
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Prof. Dr. Metin DOGAN*

Bu kadar degerli hatiplerden sonra konusmak oldukca zor olsa gerek. Oncelikle Tirkiye
Yazarlar Birligi onursal baskani, vakif baskani Mehmet Dogan Beyefendi'yi, bakanimiz Sami
Glcli Beyefendi'yi, Turkiye Yazarlar Birligi Baskani rektdr yardimcimiz Musa Kazim Arican
Hocam, Mete Tasliova Hocam ve Tirk Dili ve Edebiyati B&limuniin ¢ok degerli 6gretim
Uyeleri, arastirma gorevlileri, kiymetli misafirler, sevgili 6grenciler ben de bdyle bir programi
Universitemiz catisi altinda diizenlemis olmaktan gercekten bliyik bir mutluluk duydugumu
ifade ederek hepinizi saygiyla sevgiyle selamliyorum.

Ankara Yildinm Beyazit Universitesi, hep séyliiyoruz egitime yeni bir soluk getirmek
mottosuyla yola c¢iktl. Bunu yaparken, benden 6nceki cok degerli konusmacilar ifade
ettiler... Universitelerin asli gérevlerine dénmesi ile ilgili mesafe kat etmek ve bu konuda
da belki tGlkemizdeki diger Universitelere 6nder olma hedefiyle yola ¢ikti ve bu konuda
da caba sarf etmeye devam ediyor... iste! Anadolu Mektebi ve Tiirkiye Yazarlar Birligi ile
ortaklasa duzenlenen bu programin da bunun en guzel 6rneklerinden birisi oldugunu
dusunuyorum. Tabi gencler ¢ok sayida, hem bizim kendi 6grencilerimiz var hem baska
kurumlardan gelen cok kiymetli 6grenciler var. Aslinda bitin bu programlarin hedefi
sizlersiniz. Biz yagimizi aldik gidiyoruz. Bundan sonra bizden fazla bir sey olmaz. Ama tlkenin
gelecedi sizlere emanet. Biz burada iki giin boyunca Tarik Bugra'yi tartisirken onu anarken
onu degerlendirirken, belki elestirirken aslinda sizlerin Tarik Bugra'yi ve dolayisiyla onun
edebi kisiligini, kltirel kisiligini ve onun dolayisiyla bizim milli kiltlrimzd, milli tarihimizi
ogrenmenizi hedeflemistik. Aslinda buradaki temel hedef budur! Tabi beraberinde bu
calismanin bir de ilmi taraflari olacaktir.

Universitemiz kuruldugu giinden bugiine bizim binlerce yillik kendi milli kiiltir ve
gelenegimizi ginidmuz disiplinleriyle bir araya getirmeye calisiyor. Yani ¢ok degerli
baskanimizin sdyledigi gibi bilim ve sanatin ayri yonlere gitmis halini belki bir araya
getirmeye calistyoruz. Bu konuda elimizden geldigince caba sarf ediyoruz. Gegen yil bana
cesitli rakamlar verilmisti. Bir yilda Giniversitemizde kag tane etkinlik diizenlenmis diye. Yedi
yuziin Uzerindeydi. Yani glinde ortalama Uc faaliyet var. Tabi hepsi bu kadar akademik ve
genis faaliyetler degil belki,ama toplamda yedi yiiz faaliyet gerceklestirilmis bir yil icerisinde.
Bu konuda biz elimizden geleni yapmaya calisiyoruz.

Hayat bundan yirmiyil dncesine gore on kat daha hizli seyrediyor. Sanal diinyada seyrediyor.
Belki sanal diinyada yiiz kat hizli seyrediyor. Ama bizim sadece seyri dedil, yani geminin
seyrettigi gibi denizin derinliklerini de kesfetmemiz lazim. iste 0 zaman gercek entelektiieller
olabiliriz. Buglin 6viinliyoruz. Biz Universite ¢cagindaki genclerimizin yaklasik iste ylizde
yetmisini Universite ile bulusturuyoruz, hatta seksenini. Bu konuda diinyada ikinci siradayiz
bu yastaki Universitelilesme oraninda... Ama derinlik nedir diye dlistindtigtiimuzde, derinlik;

* Ankara Yildinm Beyazit Universitesi Rektdri
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biz derinligi 6lcemiyoruz! Olcecek bir metremiz yok belki de elimizde. iste cok degerli
Anadolu Mektebi'nin yiiriitme baskani sayin bakanimiz, onun yaptigi faaliyetler ancak bu
amacla degerlendirilebilir. Cok degerli Yazarlar Birligi'nin faaliyetleri iste bu amaca yonelik
faaliyetlerdir. Biz de Universiteler olarak onlarin yanindayiz. Biz sadece genclere meslek
edindirmek ile sinirli bir géreve sahip degiliz. Biz onlari, derinligi olan gercek entelektieller
olarak yetistirme gayesi icerisindeyiz. iste bu faaliyetlere biz de karinca kararinca elimizden
geldigince destek vermeye calisiyoruz. Arzu ediyorum ki bu sempozyumu, bu anma
toplantisini iyi degerlendirin. Buradan belki derinligi on kat artmis olarak ¢ikin diye tavsiye
ediyorum. Hepinizi saygiyla sevgiyle selamliyorum
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Batililasma Egilimi Ekseninde Tarik
Bugra ve Bazi Romancilar

Kurtulus Kayall’

Tarik Bugra'nin metinlerini Batililasma noktasindan degerlendirirken dogru tahlil yapmak
adina baska yazarlarin, 6zellikle romancilarin bakis agilarini da karsilastirmak gerekmektedir.
Bu karsilastirmayi yaparken agirlikli olarak Kemal Tahir ve Attila ilhanin romanlarina da
gonderme yapmak lazimdir. Tabii bu noktada Kemalizmi yorumlayis sekillerini de anlamaya
calismak anlamli olabilir. Tabii zaman zaman bagska romancilara da génderme yapmak
da yararli olabilir. Ayni zamanda yazarlarin zaman i¢cinde bu konulardaki tutumlarinin
degistigini de hesaba katmak geregi atlanmamalidir. Ozellikle belli bir tarihe kadar, ki bu
tarihi kabaca 1960 olarak isaretlemek mumkiinddr, Batililasma konusundaki yaklasimlarin
sadece adi anilan yazarlar agisindan degil, neredeyse butiin yazarlar icin ayni oldugunu,
ayni olmasa da birbirine yakin oldugunu diistinmek dogru gériinmektedir. Sinirli bir 6rnek
olarak Fatih-Harbiye'yi vermek anlamli olabilir. Ancak Tiirkiye'de o anlamda aykiri seslerin bir
sekilde Dogu-Bati sentezi cercevesinde degistigini diistinmek anlamli olabilir. S6zi edilen
lic romanci acisindan yapilacak bir saptama Attila ilhan ve Tarik Bugra'nin, ki ikincisinin yurt
disi meselelere daha ¢ok yoneldigi anlasilabilir. Anlami agisindan dislintlmese bile Siyah
Kehribar (1955) ve Zenciler Birbirine Benzemez bu ¢ercevede diistinilebilir. Siyah Kehribar'daki
Mussolini elestirisinin Tirkiye'yle somut ortlismesi ancak zorlama ile kurulabilir. Aydin
cevrelerin elestirisi Turkiye somutuyla 6rtiisse bile bu 6rtiisme Diinyanin En Pis Sokagi (1989)
kadar sahici ve carpici goriinmemektedir. Ancak Kemal Tahir'in metinlerinde hicbir bicimde
bu cografya denmese de Osmanli'nin 6tesinde meselelerle ugrasilmadigi goérilebilir. Bunun
dtesinde Kemal Tahir'in disinda Attila ilhan ve Tarik Bugra'nin Osmanli tarihine yénelmeleri
yoktur ancak sonraki donemlerde o da tabiri caizse igreti sayilabilecek sekilde olmustur.
Bir de ilging sekilde s6zi edilen Ug¢ yazarda duisiinsel farkllasmanin temel tarih kesiti de
1960’ yillarda olmustur. 1960°li yillar bariz bir bicimde (¢ yazarin da diinyaya bakisini
degistirmistir. Ancak genel hatlari itibariyle bakilinca bunlar arasinda genellikle daha
istikrarli olan Attila ilhan olmustur. Ornek olarak bakildiginda Attila ilhanin 1950'li yillarda
Mavi dergisinde ve bazi mehazlarda goriinen sosyal realizm Uzerine metinleri ile Kurtlar
Sofrasi romani arasinda kopmaz bir bag vardir. Tarik Bugra'nin 1960l yillarin baslarinda
daha net bir farklilasmasi goriilmektedir. 1960°h yillarin ortalarinda Kemal Tahir'de ise ¢cok
daha belirgin bir baskalasma, adeta bir kopus s6z konusudur.

1 Prof. Dr, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih B&Iimii.
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Batililasmayi degerlendiris seklini anlamak bakimindan bagska dusindrlerin etkisi
altinda kalmak nokta-i nazarindan bir karsilastirma rahatlkla yapilabilir. Bu yazarlar arasinda
etkilere en acik yazar olarak Tarik Bugra gordlebilir. Tarik Bugra'nin 6zellikle diizyazilarinda
Bati’'nin ilmine ydnelik olarak benimseyici bir tutum vardir. Tlrkiye'de Bati'nin arkasindaki
ilmi zihniyetin dogru algilanmadigi seklinde bir kanaat vardir. Problem yanlis Batililasma
egilimindedir. Bu yaklasim Mimtaz Turhan'in Garplilasmanin Neresindeyiz (1958) metninde
belirgin olarak vardir. Hatta bu metnin, Japon modernlesmesi lizerine tartismalarin diinya
Olceginde yapildigi dénemde c¢iktigi bilinmektedir. Aslinda Tarik Bugra’nin distinsel
farkhlasmasinin bir bicimde yasandigi dénemde Mimtaz Turhan’la bir iliskisi vardir. Tarik
Bugra kendisini etkileyen aydinlardan bahsederken Mimtaz Turhani da anmaktadir.
Andigi bes aydin arasinda Batililasma konusuna en kapsamli olarak yaklasani Mimtaz
Turhandir. Kaldi ki onun 1960l yillarin baslarinda Yol dergisinin yazi isleri mudiru olarak
Mimtaz Turhan’la yogun sayilabilecek bir iliskisi vardir. Andigi bes aydindan Pertev Naili
Boratav’in diistinsel anlamda Bati emperyalizmiyle daha biyiik bir meselesi vardir. Onun da
1960'li yillarin baslarinda kulttr emperyalizmi olarak nitelenebilecek duruma itirazi vardir.
Aslinda daha sonraki yazdiklari boyunca Erol Gling6r’iin Ziya Gokalp ve Miimtaz Turhan’a
yonelik elestirilerinin onun Uzerinde karsiligi veya etkisi yoktur. Tirkiye somutuna dair
ilgisinin Erol Glingor'le paralelligi daha fazla olsa da genellemelerinin Miimtaz Turhan’in
yaklasimindan etkilendigi asikardir. Belli 6lciide Attila ilhan’in tutumunu da benzer sekilde
diisiinmek miimkiindir. Attila ilhan da biiyiik élciide Niyazi Berkes'in yazdiklarindan ve
genel yaklasimindan etkilenmistir. Niyazi Berkes'in dusilincelerinin etkisinin 1962 yilinda
yayinlanan 200 Yildir Neden Bocaliyoruz metniyle fazlasiyla yayginlastigini séylemek
mimbkiin. Hatta Attila ilhanin Hangi Bati (1972) kitabi Niyazi Berkes'ten alinan bir epigrafla
baslamaktadir. Berkes'e gore Baticilik gerici bir aydin (itopyasidir. Ve Attila ilhan'da Niyazi
Berkes'ten daha fazla bir Atatlirk vurgusu ve Atatlirk’in kritik 6nemine dair gdnderme
vardir. Ancak Berkes'te de Batili diisiinsel metinlere Attila ilhan’a gére daha az génderme
bulunmaktadir. Dolayisiyla da Attila ilhan'da Bati elestirisi bir sinirda durmaktadir. Bat’'nin
yaslanacak, 6rnek alinacak dogru yénleri de vardir. Onun disinda Attila ilhan'in yazdiklarinin
Cumhuriyet dénemine iliskin olmasina karsin Niyazi Berkes'in metinleri agirlkl olarak
Osmanli'ya dairdir. Yogun bir 1938-1950 yillari arasi elestirisi Niyazi Berkes'ten ¢ok daha
keskin bir bicimde Attila ilhanin metinlerinde bulunmaktadir. Kemal Tahir ise metinlerinde
yogun saylilabilecek bir sekilde Niyazi Berkes'le tartismaktadir. Kemal Tahir'in ayni zamanda
Bati'ya yonelik tepkisi cok daha merkezi ve belirgindir. Attila ilhan'in yaptigi gibi 5nemli Batili
entelektiiellere yaslanan diisiinceleri telaffuz etmemektedir. Tarik Bugra ve Attila ilhan’in
aksine hicbir yerli entelektliele gonderme yaparak duslince beyan etmemektedir ve ¢ok
degisik telif metinleri elestiren bir tutum icindedir. Tiirkiye'de hakikaten 6zgiin bir diistinsel
cerceve olusturmak gibi bir derdi vardir. Bu dogrultuda zaman icinde eski yazdiklari tizerinde,
ki bunlar arasinda romanlari da vardir, ciddi degisiklikler yapmaktadir. Meseleleri distinsel
anlamda degerlendirmek konusunda olaganiistlii hassas olmasinin ardinda bu durum
bulunmaktadir. Bu nokta karsilastirmali bir sekilde ayrica degerlendirilmelidir.
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Tabii dogal olarak Batihlasma degerlendirilirken somut olarak Kemalizme yaklasim bicimi
de giindeme alinmalidir. S6zii edilen aydinlar/romancilar arasinda Kemalizmi kendi anlayisi
esas alinarak, en olumlu sekilde yorumlayip savunan romanci Attila ilhan'dir. Ozellikle 1960'li
yillar icinde sosyalizm Kemalizmle neredeyse i¢ ice gecirilip, 6zdesmis gibi algilanmistir. Ve
stire¢ icinde sosyalizmin Kemalizm yerine ikame edilirken Kemalizme elestirel bakilmayip,
belli bir bicimde sosyalizmin daha bir &nemsenmesi durumu belirmektedir. Bu siirec icinde
ve sonrasinda sadece roman yazarlari degil, sol akademisyenler ve yazarlar da Kemalizmle
bir ask yasamasalar da Kemalizme problemli bir konu olarak yaklasmamaktadirlar. Ta ki
1980'li yillarin ortalarina kadar. Bu noktada 6rnek olarak Murat Belge ve Vedat Turkali'yi
gostermek mimkiindur. Turkiye'de 6zellikle genelde solda, agirlikh olarak da liberal solda
zaman zaman Ol¢lsii artan Kemalizm elestirisi Turkiye'nin diistinsel ortamini degistirmis,
bu degisim Attila ilhanin Kemalizm vurgusunu daha bir giiclendirirken solun Attila ilhan
elestirisini de fazlalastirmistir. Tarik Bugra’nin Kemalizme yaklagimi ise bir ask iliskisi olarak
goriinmese de onunla fazla bir problem yasamayan bir iliski olarak kendisini géstermistir.
Aslinda Tarik Bugra'nin Kemalizme yonelik dengeli sayilabilecek tavri, yani temelde
muhafazakar ve Kemalizmle problemsiz, belki de daha dogrusu fazla problemli olmayan
tavir solun ikinci evredeki tutumuyla uyumludur. Ancak bu tavir 1960l yillarin baslarinda
Yeni istanbul gazetesine de yansiyan Necip Fazil, Osman Turan ve Osman Yikselin
yaklasimlarindan Kemalizmle cok daha az problemlidir. Ancak belki de Yeni istanbul
gazetesinin adi anilan yazarlarinin yaklagimlarinin bir dl¢tiide onun Kii¢lik AGa romanina
yansidigi fark edilebilir. Ozellikle 1980'li yillarin ortalarindan itibaren belirgin bir Kemalizm
elestirisi Tlirk edebiyatinda ve Tiirkiye'deki sosyal bilim ¢alismalarinda kendisini gdstermistir.
Bu farklilasma tarihsel olarak daha geriye giden incelemelerde de somutlandiriimis
gériinmektedir. Baris Ozkul'un Tarik Bugra Sempozyumundaki bildirisi (24 Kasim 2018)
Kiiclik Aga'daki resmi ideoloji elestirisi Gzerinedir. Bu elestiriye yonelirken Kemal Tahir'in
Yorgun Savasci (1965) ve ilhan Tarus'un Karakol Cemiyeti'ni anlattigi Var Olmak ve Hiikiimet
Meydani romanlarindaki yaklasimini anarak Tarik Bugra'nin Kli¢lik Aga'daki elestirisinin daha
mubhalif bir konumda oldugunu séylemektedir. Bu anlamda resmi ideolojinin agirlikli olarak
din ekseni cercevesinde sekillendigini belirterek degerlendirmesini yapmaktadir. Aslinda
bu tarz elestiri Tahir Alangu’nun Hikaye ve Roman Antolojisi'nden (1965) kopya cekilerek
olusturulmus bir yaklasimdir. Orada da Tahir Alangu seriat¢i tabirini de kullanarak Kiiciik
Aga'yi nitelemeye calismaktadir. Boyle bir yaklasim 1980’li yillarin ortalarindan itibaren
ozellikle sol liberal cevrelerde sekillenen Kemalizm elestirisinin bicimlenisiyle de ilgilidir.
Bu cevredeki Kemalizm elestirisi islami cevrelerdeki Kemalizm elestirisiyle cok daha barisik
gortiinmektedir. Ve bunu, bu yaklasimi daha saglamlastiracak bir unsur Kiiciik Aga'yr Kemal
Tahir'in metinlerinden daha fazla Kemalizmle mesafeli gérmektir. Bu tavir ayni zamanda
Kemalizme en ileri muhalefetin din eksenli yapildigini kabullenmek anlamina gelir. Bu
da sol liberal Kemalizm elestrisinin son iki yila kadar da islami-muhafazakar Kemalizm
elestirisinden daha sinirli kaldigini dusiinmek anlamina gelmektedir. Bu durumun
gostergesini Cereyanlar (2017) metninde Kemal Tahirin neredeyse ATUT konusundaki
yaklasimiyla ele alinip Kemalizm konusundaki tutumunun bile isteye atlanmasinda
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somutlastirmak mimkindir. Kemal Tahir'in 1965 yili sonrasindaki metinlerdeki Kemalizm
elestirisi hem c¢ok daha kapsamli hem de daha belirgin elestirel bir hal almistir. Devlet
Ana'da (1967) bu durum daha bir 6rtik goérinim alrken Kurt Kanunu (1969) ve ozellikle
Yol Ayrnmr'nda (1971) daha asikardir. Hatta Bozkirdaki Cekirdek'i (1967) de bu cercevede
okumak mimkiindir. Bunlarin 6tesinde ¢ok bariz Batililasma elestirisi vardir Kemal Tahir
metinlerinde. Ozellikle de roman tarzi disindaki metinlerinde. Erken Cumhuriyet dénemine
dair Kemal Tahir elestirileri de 6zellikle Kemalizm lizerinden gerceklesmistir. Ve Kemal
Tahir'in Kemalizm elestirileri dzellikle islam {izerinden olmadigi gibi Osmanli olumlamasi
da islam Uzerinden olmamistir. Kemal Tahirin dil alanindaki siyasetlere karsi tepkisi de
cok daha kokli olmustur. Kemalizmin savunusunda elestirinin temel dayanaginin da din
oldugu kabullenilmistir. Kemal Tahir'in elestirisiyle karsilastirilabilecek tek bir elestirel metin,
tabii dénemi icinde Emin Tiirk Elicin'in Kemalist Devrim ideolojisi'dir (1970). Ozellikle sézii
edilen dénemde Kemalizm elestirisi yapmak belirgin bir medeni cesaret 6rnegidir. Tarik
Bugra zaten sanatsal metinlerde sadece olayl anlatmak ve yorumu okuyucuya birakmak
gerektigi seklinde bir disiinceyi yeglemektedir. Nitekim islamci ve Milliyetci kesim Devlet
Ana'’ya g6sterdigi tevecciihl hicbir Tarik Bugra metnine gdstermemistir. Ve zaman icinde de
Tarik Bugra metinlerini Kemal Tahir metinlerinden daha fazla elestirmemistir. Kemalizmin
kavranis bicimi de Batililagma ile derinlikli olarak ilgilidir.

Metinlerin zaman icinde farklilasmasini sadece degisik eserler arasindaki farklara
bakarak degerlendirmemek lazimdir. Tarik Bugra’nin 6zellikle oyundan romana degistirilen
metinlerinde farklik cok barizdir. Ornegin ibisin Riiyasi’min (1970) Milliyet gazetesindeki
tefrikasinda da Ali Gevgililinin onerdigi degisiklik yapilmistir. Akiimdlatérli Radyo
(1946) da romana donusturilirken metnin Uzerinde ciddi degisiklikler yapilmistir. S6zu
edilen degisiklikler teknik, estetik degisikliklerdir. Fakat Kemal Tahir'in roman Uzerindeki
mudahaleleri ddnem yorumu konusunda ciddi farklilasmaya yol agmaktadir. Fethi Naci'nin
isaret ettigi Esir Sehir’lerden birindeki Kamil Bey'e iliskin degisiklik Kemal Tahir'in Nazim
Hikmet'e bakisi konusundaki farkliliga dayandiriimaktadir. Ancak Kemal Tahir'in Yol Ayrimi'nin
1962 yilinda Oncii gazetesindeki tefrikasi ile dokuz sene sonra yayimlanan metni arasinda
cok koklii farklar vardir. Mesele tizerinde ciddi olarak diisiindiginiin g6stergesi olarak 1960’1
yillar boyunca yayimladigi romanlarinin neredeyse i¢ ice gegmis bir sekilde yazildigina isaret
edilebilir. Bozkirdaki Cekirdek de 1964 Aralik'inda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilmeye
baslanmis ve 1967 yilinda yayimlanmistir. Kemal Tahir'in o donem romanlarinin, hatta
daha onceki, 1950'li yillardaki kdy tg¢lemesinin ve 1960l yillar romanlarinin birbirleriyle
distnsel anlamda kesisen baglantilan vardir. Kemal Tahir'de belirgin bir distinsel mesai
vardir. Attila ilhan'in siirec icindeki yeni calismalari bir anlamda yeni tarihsel kesitler {izerinde
odaklanmak seklinde tezahiir etmistir. Zaman icinde birinde mitareke donemi birinde de
1940'li yillar glindeme gelmistir. En sonunda ise 1920’lere yonelmistir. Kemal Tahir'deki
muhakeme cehdine karsilik Attila ilhan ve Tarik Bugra’nin romanlarindaki yaklasim belli
kitaplardaki bilgilerin ve yasanmisliklarin estetize edilmis bir sekilde aktarilmasindan ibaret
goriinmektedir. Sanatsal metinler lizerinde bizzat lireten sanatcilar diistinmese bile konuya
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dair inceleme yapanlar yorum getireceklerdir. Hele metinlerin Uzerinden uzun zaman
gectikten sonra yapilacak yorumlar eserleri daha bir zenginlestirecek mahiyette olacaktir.

S6zu edilen sempozyumda sunulan Mehmet Fatih Uslu'nun bildirisinde 1980 yili
sonlarinda Tarik Bugra romanlarina devletin tevecciih goésterdigi ifade edilmistir. Bunu
da ¢ok sayida metninin televizyona uyarlanmasina baglamistir. Zaten Tarik Bugra 12 Eylil
miidahalesini olumlu olarak nitelemistir. Burada ortaya ¢ikan husus agirlikli olarak Yorgun
Savas¢rnin yerine Kiiglik Aga'nin ikame edilmesidir. Bu noktada meseleyi anlamaya calisirken
bir noktaya dikkat edilmelidir. O da Kemal Tahirin romanina yonelik tepkinin roman
esas alinarak ifade edilmemesidir. iki ayr cevreden Kemal Tahir'in disiinceleri gerekce
gosterilerek televizyon uyarlamasi engellenmeye calisiimistir. Uyarlama engellenmese de
sonradan televizyon filminin yakilmasi saglanmistir. Ancak Kiiciik Aga'nin kabullenilmesi
biraz da donemin etkin isminin, Kenan Evren'in derdini, kendi anladigi Kemalizm'i dini
motiflerle anlatmayi tercih etmesiyle de baglantilidir. Kemalizm'in o donemdeki yorumu
dénemin etkin isminin Otesinde de benzer bir mecrada seyretmistir. Bir de Tirkiye'de
devlet konusundaki yorumun niteliginin de mesele Uzerindeki etkisine dikkat etmek
gerekmektedir. Ayni sekilde konuyu soyut bir devlet savunusu cercevesinde diisinmemek
lazimdir. Boylesi bir durum Onemsense Kemal Tahir metinlerinin daha bir tevecciih
gormesi distinilebilirdi. Bu durum gerceklesmemis ve 1980 yili sonrasi muktedirler Tarik
Bugra'nin Kii¢tik Aga'sinin Yorgun Savas¢i'dan ziyade askeri donemin Kemalizm anlayisiyla
daha bir uyumlu oldugunu diistinmduslerdir. Bu tarz bir diistince sonraki donemlerde de
cok sayida Tarik Bugra metninin televizyona uyarlanmasini beraberinde getirmistir. Tarik
Bugra’nin o dénemdeki devletle iliskisi, Genelkurmay’a doniik gerceklestirdigi proje ve
Devlet Tiyatrolari Genel Mudurligi'ndeki gorevi daha olumlu degerlendirilmesinin yolunu
acmistir. Gene 1980'li yillardan sonra Attila ilhan'in televizyon dizileri adeta miiesseselesmis
ve o devlet televizyonunda artik kurumsallagsmis programlar yapmistir. Ve Kemal Tahir’in
oliminden sonra bile belki de donemin zihniyetiyle en az problemli Yorgun Savas¢i metni
bile sert bir muameleyle karsilasmistir. Daha dogrusu romancilara karsi tavir onlarin tekil
metinlerini tahlil ederek degil onlar hakkindaki genel kanaatleri esas alinarak sekillenmistir.
Romancilara, sanatcilara ve akademisyenlere yonelik bu tiir degerlendirmeler daha dogru
gibi goriinmektedir. Asil dikkat edilmesi gereken husus Kemal Tahir'in iki romaninin Kurt
Kanunu ve Yol Ayrimi'min ancak ¢ dort yil 6nce televizyona uyarlanmasidir. Boylesi bir
uyarlamanin daha erken dénemde gerceklesme ihtimalini diistinmek bile mimkin degildir.

Dikkat edilmesi gereken bir nokta da Attila ilhan ve Tarik Bugra'nin aktiel
sayllabilecek yakin tarih kesitlerine yénelmeleridir. Attila ilhan daha 1970'li yillarin
baslarinda Demokrat Parti donemini Bicagin Ucu (1974) romaniyla islemistir. Ayni seyi
Vedat Turkali'nin Bir Gtin Tek Basina romanindaki takriben ayni tarihlerde 27 Mayis tahlilinde
gormek olasidir. Vedat Tirkali'nin Mavi Karanlik ile Tarik Bugra'nin Gengligim Eyvah (1979)
romanlarinin daha bir aktiel oldugu muhakkaktir. Turkiye'dekizihniyetin de tam tekmil boyle
oldugunun gostergesi de son drnekle uyumlu olmak lzere 12 Mart romanlaridir. Bunlarla
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karsilastirmali olarak distintldigunde Kemal Tahir'in tarihsel olarak daha erken dénemlere
yoneldigi gorilebilir. Neredeyse yasanilan donem lzerinde odaklanmak yazarlarda aktiel
siyasal tercihlere karsi daha bir duyarli davranmayi gerektirip, daha bagimsiz, daha 6zglin
dislinceler gelistirmeyi engeller. Aslinda bu siyasal egilimlere ydnelik olarak da daha
elestirel ya da daha benimseyici tavirlar takinmayi beraberinde getirir. Tarik Bugra'da sol,
sosyalizm cok temel olarak elestiri hedefidir. Attila ilhan'da da dénem dénem Turkiyesdeki
degisik sol anlayislara yonelik benimseyici bir tutum s6z konusudur. Onun Hangi Sol (1970)
metni Hangi Batr'dan daha 6nce yayimlanmis olup ilk baskisi daha belirgin olarak diinya
solu Uzerinedir. Ancak Kemal Tahir'de diinya solu ve Turkiye'deki sola donuk olarak Attila
ilhan ve Tarik Bugra'da sekillenen heyecanli sayilabilecek bir tavir yoktur. Belki de bu durum
Kemal Tahir’i belirgin olarak daha gegek¢i yapmaktadir. Muhtemelen bu durumu Tarik Bugra
ve Attila ilhan’a déniik ilgiyi azaltirken Kemal Tahir'in el attigi konulara yaklasimi canlihgini,
etkililigini, carpiciligin korumustur. Durumun tastamam bdyle oldugunun en net géstergesi
Tarik Bugra ve Attila ilhan'in cok uzun yillar gazetecilik ve kése yazarligi yapmalarina mukabil
Kemal Tahir'in bu tlr bir yoneliminin hi¢ mi hi¢ olmamasidir. Giincellige takili kalmanin
getirdigi nokta tam da budur. Uzun yillar boyunca gazetecilige yonelmemis aydin sayisi
belirgin bicimde azdir, seyrektir. Ve Kemal Tahir'in “benim gec¢misi arastirdigimi saniyorlar,
halbuki ben tam da bugtinleri arastiriyorum” demesinin sebebi hikmeti de budur.
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Tarik Bugra’nin
Soylesilerinden Yansiyan

Abdullah HARMANCI !

Ozet

Cumhuriyet dénemi edebiyatimizin 6nemli isimlerinden olan Tarik Bugra; roman, piyes ve
Oykiilerinde oldugu gibi, deneme, fikra kitaplarinda da diisiincelerini yansitmistir. Ancak kendisiyle
yapilan séylesilerde yazarin daha bir icten oldugu gériiliir. Bugra ile yapilan séylesiler Prof. Dr.
Mehmet Tekin tarafindan derlenmis ve 2004 yilinda kitaplastirilmistir. Bu derlemede yer alan séylesi
sayisi 21dir. Sdylesiler 1973 — 1993 senelerini kapsar. Ayni kitabin ikinci baskisinda ise s6ylesi sayisi
34'%e ¢tkmis ve séylesilerin yapildigi seneler 1953- 1993 seklinde dedismistir. Yazarla yapilan bu
konusmalar okundugunda, hayatinin ve sanatinin pek ¢ok yénii aydinlanir. Tarik Bugra'nin diinya
gorist, sanat anlayisi, hayatinin kimi asamalari, gazeteciligi, eserleri hakkinda bilmedigimiz pek
cok ayrinti, yazma rittielleri, yayinciligi, yazi ve yayin hayatinin cesitli dénemleri, edebiyat diinyasina
iliskin degerlendirmeleri, edebiyat ve basin diinyasindaki dostlari gibi basliklarda toplayabilecegimiz
pek cok bilgi ve fikir, yazarin sohbet Uslubu icerisinde bize ulasir. Makalemizde, yazarin séylesileri
taranarak burada siralanan basliklar dogrultusunda bir inceleme yapilmaya ¢calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Bugra, S6ylesi, Poetika, Cumhuriyet D6nemi Edebiyati.

Giris

Tarik Bugra, Cumhuriyet donemi edebiyatimizin énemli bir aktéridir. Roman, oykd, fikra,
tiyatro, senaryo, gezi yazisi gibi edebi tirlerde eserler vermistir.2 Bugra, edebiyatin farkli
tlrlerinde eserler verirken, bir taraftan da, cesitli siireli yayinlarda kendisine yoneltilen
sorulari cevaplandirmaya calismistir. Her sanatgi gibi, onun da, zaman icerisinde, soylesileri
birikmis ve bu soylesiler, kendisi hakkinda arastirma yapanlar icin énemli bir malzeme
haline gelmistir> Zira soylesiler icerisinde, Tarik Bugra hakkinda merak ettigimiz pek ¢ok
bilgi bulunmaktadir. Ustelik bu bilgiler veya diisiinceler, kurmaca tiirlerde olamayacag
kadar dolaysiz bir bicimde okura ulasmaktadir.

1 Dog. Dr,; Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Ogretim Uyesi.

2 Tarik Bugra'nin hayati ve eserleri ile ilgili olarak bk. Tanzimat'tan Bugtine Edebiyatcilarimiz Ansiklopedisi, C.1, 3. bs., YKY,
istanbul, 2010.

3 Nitekim Bugra hakkinda yazilan eserlerde onun sdylesilerinden siklikla yararlaniimistir: Ayvazoglu, 2018; Tekin, 2018b;
Tuncer, 1992.
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Bir sanatcinin kendisi hakkindaki fikirleri her zaman isabetli olmayabilir. Ozellikle
eserlerinden bahsederken, sanatci, yaptigi yorumlarla arastirmacilari yanlis yonlendirebilir.
Acikcasl, bir yazarin eserleri veya kendi edebi durusuyla ilgili gorisleri, normalde oldugu
noktayi degil de olmak istedigi noktay! isaret edebilir. Blitlin edipler icin gegerli olan bu kural
elbette Tarik Bugra icin de gecerlidir. Dolayisiyla, bu makalede de, Tarik Bugra'nin 6zellikle
kendi edebi kisiligi ve eserleri hakkindaki gorislerini mutlak dogru olarak kabul ediyor
degiliz. Yazarin kendi hakkindaki yorumu, bir elestirmenin veya okurun yorumu gibi ihtiyatla
karsilanmalidir. Bu ihtiyat kaydina ragmen, Tarik Bugra soylesilerinin biz arastirmacilara her
anlamda faydali olacagi konusunda kusku bulunmamaktadir.

Soylesiler dikkatle okundugunda, karsimiza cikan Tarik Bugra'ya iliskin bilgiler su basliklar
altinda toplanabilir: Diinya gériisii, sanat anlayisi, otobiyografik unsurlar, eserleri hakkindaki
diistinceleri, Tiirkiye'nin edebiyat ortami, yazi hayat, yazi ritielleri, yayinciligi, gazeteciligi. ..

Prof. Dr. Mehmet Tekin tarafindan 2004 yilinda bir araya getirilen soylesiler derlemesinde
Bugra'nin 21 soylesisi olup bunlar 1973 — 1993 seneleri arasinda yapilmis sdylesilerdir (Tekin,
2004). Kitap, 2018 yilinda genisletilerek yayinlanmistir. Bu ikinci baskida, sdylesi sayisi 34’e
yukselir. Soylesilerin yapilis seneleri ise 1953 — 1993 seklinde genisler.* Mehmet Tekin hoca,
soylesilerin dnemine isaret ederken sunlari soyler:

“Bugra nasll yetisti, nerelerden geldi, hangi mesele ve hedeflerin pesinde kostu, nasil
yazar oldu, (...) nasil bir sanat anlayisini benimsedi, nihayet sahip oldugu kultirel ve
sanatsal birikimi eserlerinde nasil kullandi? Bu sorularin karsiligini buyik 6lclide soylesilerde
buluyoruz. Onlar, bir bakima Bugra’nin pedagojik ve kiltiirel miktesebatiyla birlikte poetik
anlayistyla tercihini vermektedir” (Tekin, 2018a, s.9).

Simdi; saydigimiz bashklar muvacehesinde, soylesilerde Tarik Bugra hakkinda miindemig
bilgileri siralayalim:

Diinya Goriisii

Tarik Bugra, eserlerini 1940l senelerden o&limiine kadar olan siirede vermistir. Bu
doénemin soguk savas seneleri oldugu hatirlanirsa, diinyanin iki kutba ayrildigi ve tlkemiz
entelektiellerinin de bu kutuplasmadan paylarini aldiklari hatirlanirsa, Tarik Bugra’nin
da yasadigi donemden etkilendigini belirlemek zor degildir. Nitekim Bugra’nin diinyaya
bakisinda, gerek diinyadaki gerekse tlkemizdeki iki kutuplulugun etkisi gorilir.

Yazar, cogunlukla gérislerini Marksizm - anti Marksizm zithdi Gizerine kurar. Ozellikle
Ulkemizdeki yazarlarin ve Ozelde edebiyatcilarin Marksizme sartlanmis olmalarindan

4 Tark Bugra'nin esi Hatice Bilen Bugra ile Yeni Safak gazetesinde yapilan 12 Eyliil 2018 tarihli bir séylesi buttin bu derle-
melerin sonunda okunmasi gereken ¢ok 6nemli bir kaynaktir. Bu soyleside Tarik Bugra biyografisi hakkinda bilmedigi-
miz pek ¢ok bilgi ilk defa Hatice Bugra tarafindan dile getirilir. Ayse Olgun’un soylesisi i¢in bk. https://www.yenisafak.
com/hayat/kalemini-ve-vicdanini-kirletmemis-bir-yazar-3395049 (11.10.2018)
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<

rahatsizdir. Bugra Marksizmin karsisina “sag” seklinde ifade ettigi diistinceyi yerlestirir. Sag
disiince, sartlanmamistir. Ozgiirdiir. Baglantisizdir. Pesin hiikiimli degildir. Aslinda Tarik
Bugra’nin sag dustinceyi nitelerken, hareket noktasi sol dislincede gordigu eksiklerdir.
Onlarin pozitiflerini sayarak sag duslinceyi vasiflandirmaya calisir. Su paragraf Bugra'nin
sanata oldugu gibi diinyaya bakisini da ele verir:

“insanin hirligine, tekligine, yaraticiligina, gizelligine inaniyorum; insanin kaliba
dokilemeyecegine inaniyorum. Ustiin niteliklerini ve yeteneklerini ancak hiir bir ortam ve
diizende koruyup gelistirebilecegine inaniyorum. Toplumun bagimsizligini savunuyorum
ve bu bagimsizligin garantisini hir diizende gorebiliyorum. Toplumun gelismesini ve
refahini da oyle. Kétileri, kotilUkleri goriyor, gosteriyor, ama sevgiyi, iyiyi, iyiligi, yararliyi ve
yararli olus erdemlerini sanatin ana temi saylyorum” (Bugra, 2004: 39).

Bu ifadeler, belirttigimiz gibi, Tarik Bugra'nin diinya gortsiini belirlerken, Marksizmin
insan ve toplum Uzerinde yarattigi baskilarindan hareket ettigini gosterir. Bugra’nin bireyi,
insanin biricikligini, 6zglr ve bagimsiz olusunu vurgulamasi bosuna degildir.

“Olcim her zaman insan oldu; onun cesitliligine, bir kaliba dékiilemezligine her
zaman inandim. Insanin yaraticiligina giivendim, toplumun kaderini insanda gérdiim
insana yaklastikca topluma yaklasacagima inandim; insana kazandirmadik¢a topluma
kazandiriimayacagina inandim. Mutlulugu, esitligi vs. her cesit gelisimi insanin hirlaga
disinda mimkin géremedim” (Bugra, 2004: 38).

Butlin bu satirlar, yazarin biraz sonra konusacagimiz sanat anlayisini temellendirmesi
bakimindan ayrica 6nemlidir.

Yazarin baska bir yerde, Tirk modernlesmesinin arizalarina degindigi gorilir. Tarik Bugra,
Bati'dan alinan kurumlarin bize uygunlugunun arastiriimadan hemen memleketimizde
uygulanmaya baslanmasini tenkit eder. Bu teshis, aslinda bitiin bir Tiirk modernlesmesinin
ana karakterindeki arizadir.

Sanat Anlayisi

Soylesilerde en cok yer alan bashgin Bugra’nin sanat anlayisi konusunda oldugunu
soylemek yanls olmaz. Tarik Bugra yasadigi donemin de etkisiyle stirekli hale gelen ideolojik
tarafgirlikten azade bir bicimde insanin ele alinmasi gerektigini savunur. Bagimsizlik veya
0zgurluk kavramlarina veya insanin belli bir semaya oturtulamayacagi gibi dustincelere
vurgu yapmasi bosuna degildir. Turkiye'de sosyalist diistincenin edebiyat diinyasini domine
etmesi ve insana Marksizmin kaliplarindan bakilmasi séz konusudur. Yazar adres gostererek
veya buna hi¢ gonil indirmeden, insanin ideolojik tarafgirliklerden uzaklastirildigi takdirde
saghkli bir bicimde romana konu olabilecegini savunur.
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Sanata toplumsal gorevler yiklemenin, yoksullari, emekgcileri anlatmanin adeta bir
zorunluluk olarak goéruldigl bir donemde, yazar, sanatcinin “fildisi kule”sine ovgiler
diizmekten ¢cekinmeyecegini sdyler. Donemin sanat anlayisina kokten bir itiraz gibidir bu.
Ama bir stire sonra, bunun toplumdan kopuk bir anlayis olamayacagini belirtir:

“Ben ‘fildisi kule’ye 6vgller yazmisimdir; hem de ise basladigim gilinlerden beri. Ama bu,
toplumdan kopmak, toplum meselelerine sirt cevirmek anlamina gelmez: Bunun gercek
anlami, sanati kendi kurallari ve nitelikleri, 6zellikle de, varolus sebebi ¢evresinde tutabilmek
bilincidir. ... Sanat ve sanat¢i her ddnemde ara¢ yapilmak istenmistir. ‘Sanat toplum icindir’
ilkesinin ardinda bu oyun yatar” (Bugra, 2004: 36).

Tarik Bugra, ¢cagdasi olan sanatcilarin, (in ve para ugruna, sanatlarina ihanet ettiklerini
soyler. Ve bu sebeple, gercek sanatcilarin yerinin bir cati kati oldugunu ifade eder. Kuru
fasulyeye talim etmelidir sanatcl. En ¢ok da bu ¢agda buna ihtiyag vardir (Bugra, 2004: 37).
Zira sanatgilarin yetenekleri esir alinmak istenmektedir. Arag kilinmak istenmektedir.

Sanatcinin bir bilim adami kadar objektif olmasi gerektigini sdyleyen yazar, topluma ve
insana yararli olunabilinmesi icin, yazarin sanatin ilkelerinden taviz vermemesi gerektigine
de inanir. Burada objektiflige yapilan vurgu, esasinda anlatilan her ne ise ona karsi adil ve
titiz olmanin gerekliligi ile iliskilidir. Nitekim yazarin kendisi, Kiiclik Aga'y: yazarken, Colak
Salih veya Kiicuk Aga'nin sahislarinda butiin bir Turk milletine karsi tarafsiz, adil, sogukkanl
olmaya gayret etmistir. Su ciimleler dnemlidir:

“insana, yani topluma yararli sanat, ancak kendi ilkeleri, kendi kurallari ve kendi gerekleri
icerisinde olusan sanattir: Hir ve bagimsiz kafanin eseri olan, bdylece de hirr ve bagimsiz
kafalari gelistiren, besleyen, olusturan sanattir. Once kendisi bir kuvvete veya ideolojiye kéle
olan, sonra da okuyucusunu kéle veya masa, ara¢ durumuna distirmek icin didinen sanatgi
toplumun kara bahtidir” (Bugra, 2004: 38).

Tarik Bugra, sanat eseri icin dilin 6nemine deginir. Tlrkcenin sivelerinin romanlarda
taklit edilmesinin sakincalarina vurgu yapar. Kendisinin eserlerindeki dil 6zelliklerinin
sol cevreler tarafindan bile 6vildigini ve daha ileri gidilerek, kendi basarisinin dilden
ibaret gosterilmeye cahsildigini ifade eder (Bugra, 2004: 24). Gergek sanat eseri, ona gore,
eglendirici, vakit gecirici bir 6zellik taslyamaz. Yazar, eserlerinin “epik” olmaktan ziyade
“dramatik” oldugunu ifade eder.

Edebiyat édiilleri konusunda Tarik Bugra, cesitli gorisler ileri stirer. Oduilii alacak kisiyi
sececek olan jirinin kendi dalinda yetkin kisilerden olusmasi gerektigini sdyler. Hangi tiirde
dduil verilecekse secici kurulun bu konuda malumat sahibi olmasi gerekir. Odiillerin gencleri
heveslendirmesi, gayretlendirmesi islevini 5nemser. Genglere yeni bir alan agmasini 6duliin
olumlu bir 6zelligi olarak gorir. Her konuda oldugu gibi, 6diil konusunda da, tlkemizdeki
ideolojik tarafgirlikten yakinir. Odiil vericilerin adil olmaktan uzak olduklarini, herkesin kendi
diinyasindan sanatgilari 6dillendirdigini belirtir. Bugra'ya goére diinyada ve tlkemizde 6dul
konusu adil olmayan bir bicimde ele alinmistir.
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Elestiri tlrtine iliskin goruslerini sik sik aciklayan Tarik Bugra, elestiriye, sanat eseri ile
okuyucu arasinda bir kopri olma gorevi verir. Okurun anlamakta zorlandigi veya hig
anlayamadigi noktalarla ilgili olarak elestirmenin devreye girmesi gerektigini beyan eder.
Ulkemizde, elestiri turiinin de ideolojik ayrnmailik tarafindan sakatlandigini, yazarlarin
eserler hakkinda yazarken tarafgir davrandiklarini ifade eder. Romancinin kitlelerle
bulusabilmesi icin elestirmene islev yukler. Ayrica sanat¢inin ne kadar s6z konusu edilse de,
buna doymayacadj, stirekli olarak giindemde kalmak isteyecegi belirtilir.

Edebi elestiri soz konusu oldugunda, s6z zaman zaman Fethi Naci'ye gelir. Fethi Naci,
Tarik Bugra'nin romanlarinin degerini takdir etmis, sik sik kendisinden s6z etmistir. Ancak
yazarin Marksizme iliskin elestirileri oldugunda, Naci’'nin sogukkanhhgini yitirdigi, Tarik
Bugra'yi acimasizca elestirdigi ifade edilir (Bugra, 2004: 215).

Tarik Bugra, edebi endiselerinden hi¢ ayrilmadigini, bu anlamda roman yazarken okurun
ne diyecegini hi¢ distinmedigini, anlasihr miyim, gibi distinceler tasimadigini belirtir.
Okuru 6nemser. Ama sanatinin degerini diistirecek sekilde bir popilizme diismez (Bugra,
2004: 15).

Yazari tanimamizi saglayacak onemli bir bilgi de 1978 yilinda kendisiyle yapilan bir
sOyleside ortaya cikar. Yazar, hicbir romanina baslarken, bir tezi benimsetmek, okura bir tezi
kabul ettirmek gibi bir endiseye sahip olmadigini, roman ilerledikce kendisinin de bunu
zamanla fark ettigini belirtir. Eger bir yorum veya yargi icin romana baslanirsa, bunun roman
sanatina ihanet olacagini ifade eder (Bugra, 2004: 51).

Cogu eserinde, ozellikle yakin tarihimizdeki bazi 6n vyargilari kiran, insanimiza
bakisimizdaki ideolojik yanilsamalar diizelten Bugra’nin, bunu yaparken romanin yazihs
stirecinin en basindan itibaren bilmedigini, yazdik¢a anlamaya basladigini ifade etmesi
bizce Bugra’nin sanatini bir kat daha degerli kilar.

Tarik Bugra baska bir sdylesisinde, siiri cok dnemsedidini, Tiirk siir tarihini gecmise dogru
okudugunu, kendisinin de pek ¢ok siir denemeleri yaptigini ama sonunda siir yazamadigini
fark edip bu isten elini etegini ¢ektigini ifade eder. O da cogu edip gibi siiri cok Gnemsemis
ve ona gonil vermistir. Ancak zamanla siire verdigi dnemden dolayi, baska turlere yonelir
(Bugra, 2004: 64).

Tarik Bugra, her seye karsi 6nyargisizdir. Pesin hikimlerinden siyrilmistir. Sanatginin
bir bilim insani kadar tarafsiz olmasi gerektigini soylerken de kastettigi sey budur.
Sosyalizmden kacarken onun baska bir ideolojinin agina dustiigiini séylemek mimkiin
degildir. Hem toplumsal hem de bireysel anlamda, 6zgurliikten ve bagimsizliktan yanadir.
insani sadece insan olarak gérebilmenin gerekliligine inanir. Ancak sosyalizme karsi bir
“anti” bakis gelistirdigi, dlistincesini ve sanatini, ddénemin hakim anlayisi olan Marksizme
karsi konuslandirdigi stiphe gotiirmez.
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Otobiyografik Unsurlar ve Yazi Hayati

Tarik Bugra'nin soylesileri, parca parca da olsa, yazarin hatiralarini gézlerimizin éniine serer.
1918'de dogan yazarin ilk anilari 1921 tarihlenir. Aksehir'de, milli miicadele siirmektedir.
Daha li¢ yasinda olan yazarin kulaklari ve gozleri savasin sekilleriyle, renkleriyle, sesleriyle
dolar. Daha sonra yazacadi Kiiciik Aga'nin izlerini U¢ yasindaki bu anilarda gérmek
mimkunddr.

Tarik Bugra'nin hayati ve yazi hayati hakkinda cok farkl bilgileri sdylesilerde buluruz. ilk
ve ortaokul hayati, babasinin kiitiiphanesi, bu kiitiphaneden yararlanisi, Konya Lisesi'ne
ve daha sonra istanbul’a gidisi, Tip, Hukuk fakiiltelerini yarim birakip sonradan Edebiyat
fakiltesinde ogrenci olusu, Mehmet Kaplan'la karsilasmasi, Kaplan'in kendisine 6yki
yazmayi telkin edisi, bir iddia tizerine “Oglum” adiyla yazdigi hikaye, bu hikayenin kazandigi
basarl ve ardindan yazarak hayatini kazanmaya baslamasi gibi pek ¢cok dnemli donemecg
noktasi hep bu sdylesilerde karsimiza cikar.

Ayrica Aksehir'de agir ceza reisi olan babasinin ve immi bir kadin olan annesinin kendi
Uzerindeki etkilerinden bahseden yazar, bu konuda arastirmacilar icin anahtar bilgiler verir.
Bugra, Aksehir'de cok sevilen ve sayilan bir sahsiyet olan babasindan agirbashhgi, sahsiyet
sahibi olmay, ilkeleri icin her seyi silip atabilmeyi, vatanseverligi 6grenir. Ayrica ¢cok genis
kaltarld bir kisi olan babasinin kiitiiphanesi cocuk yastaki Tarik'in iyi okumalar yapmasini
saglar. Annesi ise immi bir kadindir. irfan sahibidir. Arkadaslariyla ilahiler sdyler. Annesinden
Anadolu irfanini tevariis etmistir. Anadolu insaninin her seyine sinmis olan bilgeligi
O0zlimsemis ve eserlerine bunlari aktarmistir.

istanbul'da manevi anlamiyla gercek bir Gniversite olan Killik'te yasadiklari, burada
tanistigi Gnll Universite hocalari, sairler, yazarlar, askere gidisi, gazetecilige baslayisi,
gazetelerde roman tefrika etmesi ve ardindan kendisini Tarik Bugra yapacak énemli eserleri
vermeye baslamasi, kendisiyle yapilan soylesilerin bize biraktigi 6nemli ani parcalandir.
Yahya Kemal'den Tanpinar’a, Kopriili'den Tahir Alangu’ya, Miikrimin Halilden Yusuf Ziya
Orta¢’a, Peyami Safa'dan Cihat Baban’a kadar dénemin pek cok entelektieli ile tanisma
firsati bulan yazar, kendisini okullardan ¢ok bu mahfillerde yetistirmistir.

Bu soylesileri yayima hazirlayan Prof. Dr. Mehmet Tekin, biitiin bu miilakat metinlerinde,
yazarin “olmak” veya “sanat¢l olmak” isteginin, miicadelesinin izlenebilecegini sdylemistir
(Bugra, 2004: 8). Gercekten de, soylesiler farkli zamanlarda yapilmis olmasina ragmen,
Bugra'nin sanatgi olarak edebiyat diinyasinda kabul edilme macerasini butlnlikli bir roman
gibi vermektedir. Yazarin eserlerini yayimlama, yeniden yayimlama, dagitma gibi normalde
bir yayinevinin ¢cézmesi gereken sorunlarla cebellesmesi de sdylesilere yansimistir ve Tarik
Bugra diizeyinde bir yazarin bu islerle mesgul olmasi, 6zellikle o donemlerdeki yayincilik
diinyasinin sorunlarini acik eden tizicli bir durumdur.
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Yazi Ritiielleri

Pek ¢ok yazar, yazma esnasinda yasadiklarini okurlariyla paylasmistir. Bu tiir 6zel hayat
bilgileri, okurlarin ilgisin ¢eker. Tarik Bugra, her seyden dnce bir roman ve piyes yazaridir.
Bunu belirtmemizin sebebi, yazma ritiiellerini anlatirken soyledikleri, bizce, ancak bir
romancinin ritlelleri olabilir. Bir sair veya 6ykuci, kendisini belli araliklarla nébet tutan bir
asker gibi, stirekli yazmakla gorevli olarak addetmez. Sairler ve dykiiciler, kendileriniilhama
acarlar. Onlarin yazi calismalari stirprizli ve anliktir. Kontrol edilemez. Dolayisiyla, Tarik Bugra,
yazi ritlellerini paylasirken bir romanci oldugunu acikga belli eder.

“Yazmak da bir askerlik gorevi gibi keyif ve istek disidir; zorla yapilacak, zamaninda
yapilacaktir. Oyle yapinca cogu zaman bozuk is cikarmis, olsun. Her seyden énce aliskanhk
kafa calismalarinda da gecerlidir. ... olmadi mi, yirtarsiniz, olur biter. ... kendimi yazmaya,
belli zamanlarda, 6zellikle sabahlari ve geceleri calismaya zorlarim.” (Bugra, 2004: 40)

Tarik Bugra, okurlarin ilgisini ¢cekecek pek ¢ok yazma ayrintisi verir. Yazabilmesi icin,
sigara ve kahve icmesi gerekmektedir. Gengliginde disarida, kahvelerde yazabilmektedir,
ama yasl ilerledikce “aksilesir” Evde yazabilmesi icin bile cok 6zel sartlar aramaya baslar. Ev
halkinin herhangi bir sekilde kendisine ulasmaya calismasindan rahatsiz olur.

Yazi makinesinin seridi ve kagitlar yeni olmalidir. Romanlari icin aldigi notlari kasith
olarak calisma odasina dagitir. Bu daginik notlan toparlarken konsantre olur. Masaya
otururken giyiminin diizgiin olmasini ister. Kahvesini, cayini kendisi yapar. Sevdiklerinin
resimlerini gorebilecegi bir noktaya koyar. Aslinda zor olan yazma ani degildir. Bu yazma
anina hazirlanma anidir. Daktiloyla yazar. Yazarken kendisiyle stirekli konusur ve didisir.
Turkdler soyler (Bugra, 2004: 41).

Eserleri Hakkinda

Giris bolimunde de belirtigimiz gibi, bir yazarin kendi eserleri hakkinda fikir beyan etmesi
her zaman saglikli sonuglar vermez. Bazi durumlarda okuru yaniltici da olabilir. O sebeple
sanatcilarin kendileri hakkindaki beyanlarina ihtiyatli yaklasmak gerekir. Buna ragmen,
Tarik Bugra'nin eserleri hakkinda sdyledikleri bir arastirmaci olarak isimizi kolaylastiracak
niteliktedir. Simdi bu konuda birkag¢ 6rnek verelim:

ibis'in Riiyasl, tiyatromuzun bir dénemini ve bu dénemdeki insanlari anlatma isteginden
dogmustur (Bugra, 2004: 14). Nahit, kitlelerin kaderini temsil eder. Nahit az alip ¢ok veren,
yoktan yere mutsuz olan, biyik acilar ceken kitlelerin semboltdur (Bugra, 2004: 18).

Kii¢ciik Aga'daki Colak Salih de bir semboldiir ona gére. Osmanli imparatorlugu’nu temsil
eder. O da devleti gibi gelecegi karanlik, acinasi bir haldedir (Bugra, 2004: 18).

Yazarla 1976 yilinda yapilan bir soyleside, Tarik Bugra, Kliciik Aga’yi nasil yazdigini anlatir.
Aslinda neden ve nasil yazdigini anlatir demek gerekir. Sultanahmet’te bir kahvehanede
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oturan Tarik Bugra, bir atkestanesinin tohumlarini topraga sactigini ve gelecege bir iz
birakmak lizere bunu yaptigini dustiniir. Buradan hareketle o da Kiiciik Aga'yl yazmayi
isteyecektir (Bugra, 2004: 44).

Susatirlardaise, yazar, buromanin edebiyat tarihimizdeki 5neminianlamamizi saglayacak
onemli bilgiler verir: “Kurtulus umudu alti ytzyillik yasama geleneginin karsisinda idi. Higbir
milletin tarihi bu kadar trajik bir celisme gdstermemistir. Bu celismede dogru yolu se¢gmek bir
erdem isi olmaktan cikiyor, herkesten beklenemeyecek bir goriis Gstlinligl gerektiriyordu.
Buna karsilik yanilanlan suglandiramazdiniz; zira menekse, rengi mor oldugu icin ne kadar
suclu ise, bu insanlar da yanilmalari yliziinden o kadar suclu idiler” (Bugra, 2004: 44).

Yazar, Firavun Imani romanindan da bahseder. Bu romanin savas firsatcilari ile ilgili
oldugunu soyler. Bir baskentin nasil dogdugu sorusu Uzerine yodunlasan romanci, bu
dogumun nelere mal oldugunu da sorulari arasina ekler (Bugra, 2004: 47).

Cokea tartisiimis olan Gengligim Eyvah romani hakkinda da yazarin goris beyan ettigini
gériiriiz. Kim oldugu cokca sorulan “ihtiyar” tiplemesi hakkinda Bugra'nin verdigi bilgi, gayet
degerlidir. ihtiyar yazara gére mozaik bir tiptir. “IHTIYAR, yiiz yiiz elli yil zarfinda Tuirkiye'nin
gidisatinda etkili olmus, bltiin yanilgilarin, kasitlarin ve idraksizliklerin semboliidiir” (Bugra,
2004:206). OysaTarik Bugra'ya buihtiyarin hangi profesor oldugu bile sorulmustur. Turkiye'de
yasayan bazi inlG isimlerin bu ihtiyar tiplemesine ilham verip vermedigi sorulmustur.

Yazarin “Oglumuz” isimli éykuyl yazisi ve sonrasindaki yazarlk hayati hakkinda da
bilgiler verdigi gorulir. Edebi tiirlere nasil baktigi, bunlari nasil degerlendirdigi sdylesilerden
yansiyan bilgiler arasindadir.

Edebiyat Ortamlari Hakkinda

Tarik Bugra’nin bitln yazi serliveni neredeyse tamamen soguk savas déneminde gecer.
Gerek sahsiyetinin sekillenmesinde, gerekse eserlerinin ve fikirlerinin olusumunda soguk
savas donemi kutuplulugunun etkisi buyuktur. Nitekim edebiyat, ev, sanat ortamlarinin
elestirisini sik sik yapan yazarin, daha ¢ok bu ideolojik kutuplasmalardan yakindigi ve sol sag
catismasinda sag dusiinceye sahip kisilerin kiiltlr ve sanata gereken dnemivermeyislerinden
yakindigi gorulir. Solcular, tersine, bireylere kiiltiir ve sanat yoluyla biling asilamislar ve bu
sebeple onlar zamani geldiginde ¢ok etkili eylemler yapabilmektedirler.

Dergicilik, yayincilik, gazetecilik, edebi eserler verme, bunlari reklam edip kitlelere
ulastirma konusunda sol her zaman iyi olmus ve kendinden olani desteklemistir. Sag daima
bu kalitenin gerisinde kalmistir.

Ancak solun sahip oldugu bu alt yapi imkanlari, tarafgir bir bicimde kullaniimakta,
sagdan ¢ikan veya ¢cikmaya calisan yazarlar, gériilmemektedir. Bu hakkaniyetsiz davranislarin
sonucunda, sagdan oldugu halde sola gecerek oradaki sohret veya para imkanlarindan
yararlanmak isteyen geng yazarlar olmustur. Bunlar ilkelerine, sanatlarina ihanet etmislerdir.
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Gergek bir edebi eser vermese bile, solun icerisinde yer alan sanatgilarin kayinldigini,
herkesin birbirini 6vdigind, eserin gercek dederine bakilmadigini ifade eden Bugra’nin
soylesilerinde surekli olarak bu tarafgir tutumlar elestirilir.

“Bana soyleyin. Falan yazarin bir eseri ¢ikacak deyin, ben size, nerde, kimin, ne sekilde
yazacagini sdyleyeyim. Bu, bu kadar aciktir artik” (Bugra, 2004: 25) diyen Bugra, kendisinin
veya sag gorusten yazarlarin gérmezden gelinmesinden rahatsiz olur.

“Politik koluyla olsun, kultir koluyla olsun, basin koluyla olsun, Milliyet¢i Cephe
edebiyata gereken 6nemi vermiyor. Gorliyorsunuz sol tandansli bir gazete veya dergi, bir
sanatclyl nasil destekliyor. ... Mansetlerde veriyor tefrika edecegi romanin reklamini. Sagda
degerli yazarlar ¢ikti. ... Hangisi icin bu cabanin yiizde biri gosterildi?” (Bugra, 2004: 27).

Buradan okurlara geger Tarik Bugra. Sag kitlelerin edebiyatla ilgilenmedigini belirtir.
Edebiyatin ve edebiyat¢inin kiicimsendigini sdyler. Sag kitleler tarafindan, edebiyatin liiks
bir ugras gibi algilandigini belirtir.

Diger Hususlar

Tark Budra, ayrica, bu soylesilerde, gazeteciligi hakkinda da bilgi verir. Cinaralt’'ndan
Milliyet'e, Yenigiin'den Vatana, oradan Yeni Istanbula uzanan gazetecilik hayatinin cileli
glinlerini muhataplanyla paylasir. Edebiyata en aykiri, en zit meslegin gazetecilik oldugunu
belirtir (Bugra, 2004: 63).

Omriiniin sonuna kadar gecim endisesi sebebiyle cesitli gazetelerde calisan veya fikra
yazarhgi yapan Bugra, bu isi meslek edinmis ve aslinda bu meslege ragmen biyuk bir
romanci olarak taninmayi basarmistir. Gazetelerde her tirli mevkide ¢alismistir. Muhabir,
spor muhabiri, yaziisleri miduird, kdse yazari, roman tefrika yazarligi gibi pek cok pozisyonda
gazetecilik yapmistir.

Uzun seneler sonra, gazetecilik disinda, yazarin kitap yayinciligina da soyundugu gorilir.
Bunun sebebi, bir dnceki bolimde serd ettigimiz gorislerle de ilgilidir. Zira kitaplarinin
dizglin bir bicimde nesredilmemesi, drnegin oykulerinin piyasada bulunamamasi gibi
sebeplerle yazarimiz 1978 yilinda Yol Yayinevi'ni kurar (Bugra, 2004: 52-53). Ustelik sadece
kendi eserlerini degil, diizeyli olmak sartiyla baska yazarlarin da eserlerini basmak niyetiyle
kurdugu bu yayinevi, kisa siire icerisinde kapanmistir.

Soylesilerde, Tarik Bugra’nin hayati boyunca bir sekilde temas ettigi aydin, yazar,
entelektiel isimlere de sikca rastlanir. Bugra; Peyami Safa'dan Sait Faik'e, Yahya Kemal'den
Tanpinara, Képrili'den Tahir Alangu’ya, Mukrimin Halil'den Yusuf Ziya Ortag’a kadar pek
cok edebiyatclyi veya gazeteciyi tanimig, onlarla arkadas veya dost olmustur. Soylesiler, bu
yonlyle de edebiyat tarihimize 151k tutar.
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Sonug

Tarik Bugra'nin soylesileri olmasaydi, bugiin onun hakkinda ulastigimiz pek cok bilgiye
ulasamayacaktik. Hayatinin, sanatinin bazi pencereleri kapal kalacakti. Dolayisiyla mevcut
soylesiler okundugunda, yukarida izah etmeye calistigimiz hususlardan ¢ok daha fazlasi,
okurlarin ve arastirmacilarinilgi alanina sunulmakta, Tarik Bugra portresini netlestirmektedir.

Cocukluk caginda yaptigi okumalardan Istanbul'daki 6grenciligi sirasinda tanistigi
aydinlara, gazeteciliginden yayinciligina, edebi turlere bakisindan romanlarini yazma sebep
ve yontemlerine kadar genis bir bilgi ve diisiince alani bu sdylesilerde dniimiize agilmaktadir.

Bugra'nin; yazarken, dustintirken, okurken, konusurken, icinde bulundugu soguk savas
déneminin ¢ift kutuplulugunun buylk oranda etkisi altinda kaldigi gérilmektedir. Bu da
gayet anlasilir bir durumdur. Kisi icinde bulundugu toplumun, zamanin, cografyanin eseridir.
Aksi olsaydi hayret vesilesi olurdu.

Panoramik olarak inceledigimiz bu soylesiler, sadece yazarin poetikasini ¢ikarmak veya
sadece etkilenme alanlarini belirlemek gibi pek ¢ok lokal arastirmanin konusu olmayi
beklemektedir.
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Dénemecte’ki Kutsal Aydin ve
Kustah Aydinsilar

Bedia KOCAKOGLU'

Ozet

Cumbhuriyet déneminin kirilma noktalarinda bir aydin sorumlulugu cercevesinde hareket
ederek kalemiyle siirece katki saglayan 6nemli isimlerden biri de Tarik Bugra (1918 1994)dr. O,
gerek romanlari gerekse hikayeleriyle halki milli romantik bir mekan algisina tagima gayretinde
olmustur. Tarihi meseleleri; koklerden vazgegmeme ve gelecedi kurma adina bir yol gdsterici
olarak kabullenme noktasinda goren sanatgi, eserlerinde bu bilincin mihmandarhgini yapmistir.

Demokrat Parti'nin kurulusu ve cok partili hayata gecis sancilarinin yasandigi dénemin
romani olan Dénemegte, bu baglamda (lke gerceklerine ironik yaklasimiyla dikkati ceker.
Surikleyici unsur olarak bir ask tGicgeni etrafinda hayat bulan kurgunun temel yapi tasi donem
aydini ile halk arasindaki catismadir.

Ulkenin imkansizliklar icindeki imkanlariyla egitim almis, bu anlamda bir vefa icerisinde
bulunan aydinin sorumluluktan uzak tavri, sehir kulliplerinde kumar, alkol ve gece hayatiyla
yozlasan ruh diinyasi derin bir yarilmayi beraberinde getirmistir.icinden ciktigi halkibegenmeyen,
onun degerlerine uzaklasmayi aydin olmakla es deger sayan zihniyet, kendi olmaya karsi ¢ikarak
daha en basta yanlis yapmistir.

Buna ragmen halk da sorumlulugu almayan okumus yazmis insana karsilik, kendini
“demokrasi”yle disa vuracagina inanip bilgi sahibi olmadigi konularda bile fikir ylritmeye
baslamistir. Fikir sahibi olmadan yargi sahibi olan bu insanlara aydinlarin actigi boslugu
doldurmaya calisan ¢ikarci ve cahil tipler de eklenince ayaklar bas kesilmis, bas ayaga diismis;
yarilma derinlesmistir. Bu noktada Tarik Bugra iki grubu da temsilen kurguladigi figUrler Gizerinden
¢6zUm Onerisi getirir.

Bildirimizde D6nemecte romani tizerinden dénem aydiniile halkin icinde bulundugu catisma
ve Bugra'nin ¢c6zim onerileri tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Bugra, Dénemecte, aydin, Demokrat Parti donemi.

GiRis
Cumhuriyet donemi toplumsal gercekgi yazarlarinin kéye cevirdikleri dikkatleriyle olay

kalabaliginin icinden gecerek tutuklastirdiklari roman dinyasina, “insan” ve “kaderi”
perspektifinden bakarak zenginlik katan isimlerden biri de Tarik Bugra (1918-1994)dr.

1 Dog. Dr. Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati BSIimii.
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Ozellikle yasadigi cevrenin insanlarini, sosyal yapisini, hayat miicadelelerini hatiralarindan
hareketle gorerek anlatma yoluna giden sanatci, farkinda olmadan tabii bir bicimde
biriktirdigi malzemelerden yola ¢ikar. Déneminde kdye yonelen bakislarin aksine o, kasaba
yasami ve donlisiim lizerine odaklanir.

Kalabalik bir kurgu tizerinde karmasaya gitmek yerine ayrintilara inip, bu yolla insani bir
olgu olarak bastan ayaga kurma onun sanatinin dnemli unsurlarindandir. Metnin dokusu
icerisine sinmis politik tavir, Bugra'nin eserlerinde bir sdylem olarak yer bulur. Yazar, siyasi
yaklasimini saklama basitligine diismeden, insani bir dogallik icinde tim anlati bilesenleriyle
politik durusunu sergiler. Onun romanlarinda Eagleton’un “ideoloji, dille degil sdylemle ilgili
bir meseledir. ideoloji, belli insan &zneleri arasinda, dilin belirli etkiler yaratmak amaciyla
fiillen nasil kullanildigiyla ilgili bir seydir”? distincesinin yansimalarini gérmek mimkiind(ir.

Cumbhuriyet ideolojisinin kendine Ug ark Uzerinden akma imkani buldugu yillarda
kalemiyle varlik bulan Tarik Bugra, bu Ug¢ c¢izgiden “kulttrel milliyetgiler™ olarak
adlandirabilecegimiz gruba dahil edilebilir. Eserlerinde milli miicadeleyi resmi goris olarak
benimseyip Cumhuriyet'i yenilesmenin kodlari Gizerinden okuyan ilk arkin ve savasi ezilen
halkin antiemperyalist baskaldirisi olarak géren sol damarin yol aldigi ¢izginin aksine Bugra,
modern Tirkiye'yi gelenedi ile var olan, romantik milliyetci bir pencereden bakarak kurar.
Bu bakis, “Yeni Turklerin ancak manevi bir hayati olursa edebiyati olur” diyen Yahya Kemal
duyarliiginin ta kendisidir. Yazara gore milli micadele adi Uzerinde milletce kazanilmis
bir zaferdir. Siyasetcisi, askeri, aydini, kdylusi, adasi, din adami... Topyekdn bir varolus
deneyimidir milli miicadele.

Bu duyusla sanatinin kodlarini yazan Bugra, neredeyse her romaninda Tiirkiye tarihinin
farkli bir donemine isik tutar. Tarihsel bir bakisla Osmanli'dan; neredeyse bizzat ideologlari
tarafindan terk edilen Turancilik fikrine, 1960’larin antikominist sag akimlarina yakinlasmis
bir milliyetcilikten®; cok partili siyasi hayat deneyimimize kadar ¢cogu meselenin icinden bir
aydinlanmaci duyarhlikla gegmistir. Onun bu yaklasimi; dini yikarak onun yerine yeni bir
tecriibe ikame etme tavrindan uzak, “toplumsal muhayyile kaliplari”ni ve“suur”u 6nemseyen
bir cizgidedir.

Bu baglamda Tarik Bugra'nin romanlar lzerinden “aydin”a bakisini, dénemin sosyal,
siyasal atmosferinden c¢ikardigi ¢6ziim onerilerini, kdy ve koylu adina okunmasi gereken
degisimi anlamlandirmak, sanat¢inin dénem Tirkiye'si adina durdugu noktayr gérmek
de 6nem arz etmektedir. Dénemecte (1980) bu baglamda dikkate deger romanlardan
biridir. TUrkiye’nin 1946 secimleri 6ncesinde ¢ok partili hayata gecisini anlatan eser, Orta
Anadolu'nun kii¢lik bir kasabasindan bu demokratiklesme ¢abalarini sunar.

2 T.Eagleton, ideoloji, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1996, s. 28.

3 D.Eksi, Cumhuriyet Dénemi Siyasi Kiiltiiriinde U¢ Cizgi Us Yazar: Y. Kadri Karaosmanoglu, Kemal Tahir, Tarik Bugra, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitlisii Basiimamis Doktora Tezi, istanbul, 2006, s. 329.

4 Y.Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, Fetih Cemiyeti Yayinlar, Istanbul, 1971, 55.
5 A.Gigdem, Tasra Epigi: “Tiirk” Ideolojileri ve Islamcilik, Birikim Yayinlari, Istanbul, s. 59.
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Doktor Serif, Savcl Yardimcisi Orhan ve Eczaci Celal'in kasaba operatéri Cevdet Bey'in
kizi Handan't sevmeleri ve bu baglamda aralarinda yasanan tartismalarin Gist metin olarak
yer aldigi eserde temel mesele; 7 Ocak 1946, Demokrat Partinin kurulusu ve 21 Temmuz
1946, ilk cok partili secimlerin yapildigi zaman diliminde bir Anadolu kasabasi 6zelinde
yasanan halk ve aydin catismasidir.

Roman, kasabada “aydin” olarak nitelendirilen okumus kesimin zamanini Sehir Kullibi
bataginda icki, kumar ve bos lakirdiyla nasil 6ldirdligiinden; toplumun sorunlarina bigane
kalarak her gelen memuru bu sikismis bataga nasil ¢ektiginden; kdyliiniin de son derece
hizli bir bicimde donlismekte oldugundan, degisirken degerlerini de hizla tahrip ettigi
disiincesinden olusur. Aslinda eser, bastan asagi bir déniisimiin hikayesidir. ic dinamiklere
kapatilmis lakin disi da siratle icine alan bir degisimin kurgusu olan Dénemecte, modern
Turkiye'nin gelecekteki yapisinin anlatildigi, bunun doénim noktasinin belirlendigi bir
sablona sahiptir.

Bu baglamda romanin bina edildidi iki ana kolon olan aydin ve halk algisinin
¢ozlimlenmesi, iki kavramin ¢atismalarinin belirlenmesi Tarik Bugra’nin hayalini kurdugu
gelecek Turkiye algisinin eser tGzerinden okunmasini saglayacaktir.

icerideki Ciizzamlilar: D6nemecteki Aydin

Tarik Bugra, “aydin” kavramina kasabadan gordigi ve gorindigi bicimde yaklasmayi
tercih etmistir. Babasinin bir tasra kasabasinda hukukcu olmasi® roman kahramanlarindaki
prototip hakkinda fikir vericidir. Kasaba eksenli aydinlar, yazarin diinyasinda iki goriinti
cizer: Halkin realitesine duyarsiz kalmis, sorumluluklarini yerine getirmeyip yabancilasmis
ve kendi diinyasina halki zorla sokmaya calisanlar ile kokiyle bagini koparmamis, toplumla
barisik olanlar.

Dénemecte her iki grup aydini da yansitmasi yonliyle 6nem arz etmektedir. Tark
Bugra’nin oncelikle elestiri getirdigi kurumlara, ¢6zim 6nerisini ve 6rnegdini de birlikte
sunmasi bu agidan dikkate degerdir.

Ozellikle Tanzimat'tan sonraki siirecte aydina bir cesit “cobanlik” gérevi yiiklenmistir.
O adeta bir képra vazifesi gorir. Halki elinden tutup bu képriden gegirecek olan kisiler,
aydinlardir. Ancak 1940'h yillarin Tirkiye'sinde onlar “kutsallastirmak icin didindikleri
su cogunluk kavramindaki trajediyi”” géremeyenlerdir. Kendi fikirlerine ve disiinmenin
gerekliligine heniiz 1sinamamis bu kesim, yazara gore karsidan gelen her dislinceyi
yadirgamakta haklidir (s. 108). Zira llkenin icinde bulundugu Dénemecte, topluma 1sik
olacak aydin tablosu, bir sehir kuliibiine hapsolmus bir fiskiyenin ucundaki suda inip ¢ikan

6 H. Tuncer,“Osmancik I, Tiirk Yurdu, C. 9, Nr., 22, Kasim 1988, s. 56-59.

7 T.Bugra, Dénemecte, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2001, s. 106. Eserden bundan sonra yapilacak olan alintilardan sadece
sayfa numarasi verilecektir.
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top gibidir. Daha romanin baslangicinda Doktor Serif'in bunalmighginin metaforik yansimasi
olarak dikkati ceken fiskiye ve top, eser boyu ayni monotonlugu, sistemin icine her geleni
yutan sorumsuz aydin bakisini ve ¢lirimsligi gostermesi adina degerlidir.

“Sadirvandan bozma havuz”un (s. 64) suyuna bitmek tiikenmek bilmez bir oyunun
figirani olmak icin konulmus top surekli inip ¢ikmaktadir. Bazen “bir an icin fiskiyeden
kurtulmus, tel kafesin daralan dibinde birkag ¢irpinis” (s. 69) sergilese de su, her zaman onu
kendi oyununa almaktadir. Bir Orta Anadolu kasabasinda halkinin degerlerinden uzak, kendi
diinyasinin icinde yozlasmis dylece bekleyen dénem aydini da sehir kulibindn duvarlari
arasinda duyarsizlasmistir. Ustelik kasabaya her gelen memur da kuliibiin iflah olmaz carkina
kapiimaktan kendini kurtaramamaktadir.

Bireysellesme ve topluma karsi sorumlu olma bilincine ulasamamis aydinlar, romanda
sehir kuliibiine bagl olarak tiikenip giden insanlardir. Sosyal bir grup olarak takdim edilen
ve devleti temsil ettigi vurgulanan grubun mekani durumundaki bu yer, “etrafi kalelerle,
asilmaz surlar ve hendeklerle gevrili bir derebeyi konagina benze”yen bu 6zerk alan, halka
kapalidir. iceriden cikanlar da adeta bir zirha biriinmis gibidirler. Atlarini mahmuzlayip
dortnala giderler ve yol boyu yanlarindan gecen halkin farkina bile varmazlar. Clinki sehir
kullibi icine aldigini “tekilestiren” bir 6guttcl makinedir.

Oysa aydin, “olustaki varligin olaganiisti dengeli yerini anlamaya”® ¢alisan yani insanin
varolusundaki gizi kesfeden insandir. Buna ragmen kasabaya atanan aydin sinifini temsil
eden herkes; kumar, alkol, riisvet, umarsizlik, sorumsuzluk bataginda uyusmus “cizzamlilar”
sUrtsudr:

“(...) islerini ellerinin tersiyle tutup bastan savma yapan, angarya sayan; buna karsilik
icki veya pokerdi, bricti, prafa, bilardo, piketti, oyun masasina, yasama sevklerinin
bltln guclyle oturan; Diinyadan kopmak icin oturan veya oturur oturmaz
Diinya'dan kopan ve yirmi, yirmi bes sloganlik... tekerlemelik... niktelik... deyimlik
yapma diinyalarina sehveti bastiran bir hazla gémuliveren bu okumus, yazmis, koca
koca diplomali insanlar! Kisacasi, Sehir Kuliibi!” Yazarin daha vurucu ve acik tabiriyle:
“Ruh ctizzami...karakter clizzami... ctizzamlilar” (s. 241)

Sanatcinin diinyasinda toplum adeta “icerdekiler” ve “disardakiler” olmak Uzere ikiye
ayrilmistir.iceriyi olusturan Sehir Kuliibii'ndekiler yani“Cumhuriyet aydinlari“dir.Onlar aslinda
halkin kafasinda “harf harf, virgll virgiil, kelime kelime olusan” ciimlelerini umursamazlar,
distinmezler. Halkin ihtiya¢ duydugu, donemin kaosunu belki de kiracak olan degerli birkag
ciimle etmek onlar icin bir kilfet gibi gortindr. Zira onlar “Montekarlo dedikleri, Kuliib'iin
poker odasindakiler"dir (s. 234).

Kullptekilerin sorumlulugunu anlayamamasi yazarin bakisindan biraz da sistemle ilgili
gOrundr. Zira bu glne kadar kurucu irade, aydinin sorumlulugunu oézellikle kdy enstitdli

8  J.White, Aydinlanma Nedir? “i¢ Diinyanin Kesfi’, (cev. C. Erengil), Ayna Yayinlar, istanbul, 2002, 15.
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ogretmenler Uzerinden okumus ve bunu aktarirken de cesitli sablonlarla kurgusunu
onceden hazirlamistir. Geng bir kdy 6gretmeninin enstitliyli bitirdikten sonra daha gorev
yapacagi koye gitmeden kafasinda her sey hazirdir. Onu bu geng yasinda deve yikiyle
agir, sagr, dilsiz bir ovanin ortasinda ezberlenmis bazi kelimelerle bas basa birakmislardir:
“Din afyondur.. hocalar ve agalar kéyllyl somirmektedir.. jandarma da ezer!” (s. 90). Bu
clmlelerin agirligi altinda ezilen 6gretmen, “Su kdyllye bir sey yapmak lazim” der ancak bir
suire sonra ciimlesine baska ciimle ekleyecek ezberi bulunmadigi icin yegane siginak olarak
Sehir Kulliplerine atar kendini. “Ve savas kaderinin boylece kotiye yoneldigini, tlkeye bir
seyler kaybettirilip gittigini umursayan kimdi?” (s. 90)

istanbul'da idealist hayallerle dolu olan aydinin kasabaya geldikten sonra birden
bire bunlardan uzaklasmasi, halihazirdaki kaba diizene ayak uydurmasi yazarin tzerinde
durdugu temel aydin problemidir. Okumus kesimin evlerinde “bekaretleri bozulmamis
en eski Yunan veya Fransiz veya ingiliz, Rus klasikleri” bulunur. Bunlar sonsuza kadar
okunmayacaktir; ctinkii onlarin asil sahipleri istanbul'da kalmistir. Adeta mekan insani icine
cekmekte, Anadolu'nun cehaletini aydinlatmasi beklenen kesim de o karanlik icinde kararip
durmaktadir. “Kendileri ve giizelim ve piril piril niyetleri, projeleri istanbul'da, Beyazid
Meydani'nda kalmistir. Na burada, Kullipte, oyun ve icki masalarinda ve cene yariglarinda
dublorleri oturur!” (s. 21)

Kitap okumayan, disiinme yetisi adeta elinden alinan bu insanlar yiiziinden belki de
hicbir cagda ve toplumda hicbir nesil bu kadar karamsar olmamistir. Asktan, dostluktan,
erdemden, degerlerden umudunu kesmemistir (s. 73).

Tarnk Bugra’nin ¢ok partili hayata gecis donemini cesitli acilardan degerlendirdigi
Doénemecte'de siyaset ve aydin kavramlari birlikte ele alinmis, bu baglamda yer yer sert
elestiriler de yapilmistir. Ulke cok partili hayata gecmekle birlikte ashinda demokrasi denen
bir diizene de ayak uydurmaya calismaktadir. Ancak daha evvel yasanan serbest firka
deneyiminde parti kuruculari ve destekleyicilerinin yasadigi kotu son, bu evrede insanlari
temkinli davranmaya itmektedir. Cogu aydin, ortaya atilan kavramlardan bihaberdir.
Donemde hemen her seyin Kemalizm tzerinden okunmasi, demokrasiye ait kavramlarin da
o cerceveden yorumlanmasina sebep olmaktadir.

“Kitaplarindaki ara basliklari’Sendikalizm ve Kemalizm.. Fagsizm ve Kemalizm.. Komiinizm
ve Kemalizm.! idi. Her bolim bir Kemalizm 6vgisu idi; hem de oOtekileri oldugu gibi,
Kemalizm'in kendisi de bilimsel ilgileri de tatminden ¢ok uzak, belirsiz, edebiyata fazlasiyla
heveslenen Uslubla anlatarak” (s. 70-71).

Ustelik bugiine kadar Milli Sef'i vmeyi marifet sayan bazi aydinlar, bu sefer de ona sayip
sdverek, onu diisman bilmektedirler. inéni'niin etrafinda halkalanan éviici tipleri elestirisi
yazar tarafindan oldukga ironik bir dille aktarilir. Ornegin, Doktor Nafiz'in sag isaret parmagi
kanser olmustur. Skri'ye goére bunun sebebi, Nafiz'in sekiz yil boyu reis beyin her sézline
kabul ediyorum diye parmak kaldirmasidir. Sekiz yil havada duran bir parmadin kanser
olmasi dogaldir (s. 84).
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Gergek anlamda kimin vatanperver oldugunun anlasilmadigdi, gercek aydin ile geveze
bir cehaletin sorgulandigi donemin temel meselesi yazara gore, demokrasidir. Halk daima
aldatilacak, arac¢ gibi kullanilacaktir. “Demokrasi iste bu Uckagitciigin dama deyisi idi:
Kendisini yiyecek, kanini emecek disleri pilice bilettirmek!” (s. 182) Halka bu sistemin bir
“fazilet rejimi” oldugu anlatilmakta, onlarin buna layik oldugu vurgulanmaktadir. Ancak bu
noktada Bugra'nin Uzerinde durdugu sey; halkin bu ucuz climlelerle oyalandigi, savastan
harap olarak ¢ikanlarin bile gliclendigi bir dénemde yeni Tirkiye'nin vatandagslarinin sefalet
icinde oldugu ve aydinlarin bunu umursamadigidir. (s. 183)

Doktor Serif'in bu konulari tartisabildigi bir gazeteci, 6ncelikle aydinin egitilmesi
gerektigini anlatacaktir. Ona gére hemen herkes politikaci gibi ahkam kesmektedir. insanlar
kendi isini yapmak yerine siyaset tUretmekte, gerekli gereksiz elestirmektedir. Lakin bunun
sorumlulugu bu insanlarda degil; onlari egitemeyen aydin sinifindadir. Ciinkii “lyi ve saglam
kundura yapmayi umursamayip da ¢linkii bunu beceremeyip de Devlet diizenini i1slaha
kalkisan bir kunduraci toplumun bas belasidir, efendim. Tirkiye'de de her alani boyle belalar
sarmak tzeredir. (s. 185)

Bu durumun tam da karsisinda asil s6z séylemesi gereken insanlarin politikadan kagmasi,
Bugra icin ciddi bir sorundur. “Siyasi haklar, siyasi hirriyetler, demokrasi” gibi kavramlardan
konusmak yerine daha kolay olan isimler tizerinde dedikodu yapmak yolunu se¢mektedir
aydin. Celal Bayar, Adnan Menderes, Fuat Kopriili, Refik Koraltan... Bu isimler hakkinda koy
kahvelerinde de tartisiimaktadir. Ayni Gslubun aydin ziimrede de olmasi dnemli bir problem
gibi goziikmektedir. (s. 176)

iste bu noktada sanatci su degerli soruyu soracaktir:

“Sehir Kullbune.. Tirkiye aydinlarina.. yani aydin sayilmalari gereken, okumus
yazmislarina bu agidan bakmayinca, onlari suglamaya hakki kalabilir miydi? Ve bu
acidan bakinca, ortaya bir ‘asil suclu’ yani asil sorumlu veya sorumlular meselesi
cikmaz miydi? (...) Bir yanda milli sef ve ona yamananlar; yani otoriter diizen. Ote
yanda da goniil ¢elen sloganlari ile demokrasi; halki yonetime katan hirriyetler
diizeni! Kapilarimizin dnlind temizlemek ve temiz tutmak idrakini asil Snemlisi de
yetenegini hangisi saglayacakti?” (s. 243)

Aydin olgusuna elestirel bir bakisla yaklasarak temel problemi ortaya koyan Tarik Bugra,
¢6zUmi de Doktor Serif tipi Uzerinden drneklemektedir. Bati ile ilk temas kuran, pozitivist
bakisla ilk karsilasan mesleklerden biri doktorluktur. Bu agidan Tirk romaninda doktor tipler,
genelde sekdler ve halktan uzak aydinlar seklinde konumlandirniimislardir. Ancak Bugra’nin
doktorlari daha ¢ok degerlerine sahip ¢ikan, kutsali yok olmamis, olmasi gereken aydin
figUrlerdir. Bunlardan biri de Dénemecte'nin Serifidir.

Handan aski Gizerinden dikkati ceken Doktor, kasabada sorumluluk ve toplum duyarhhgi
noktasinda bunalimlar yasayan bir aydin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehir KulGibiu'ndin
fiskiyesinde oynayip duran top misali diizen icinde uyum saglamak ya da diizeni reddetmek
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arasi gelgitlerle bunalan Serif, sorumlu aydin tipinin giicli bir 6rnegidir. Tam bir olgunlasma
sureci yasayan kahraman, Fakir Halit'in yardimiyla asil kimligine kavusacaktir.

Serif, Istanbul'da fakir bir 6grencilik hayati yasamis ve Beyazit kahvelerinde, 6zellikle
Kulluk'te cokca vakit gegirmistir. Yani Tarik Bugra’nin hayatindan 6nemli gizgiler tasir.
Romanin ¢ogu yerinde yaptigi 6zelestiriler Bugra’nin bakisindan stizilmustar.

Serif de diger aydinlar gibi namazdan niyazdan uzaktir. Ama halk, onu digerlerinden
ayirir. Clinkli o, “namazinda niyazinda olanlara hor bakmaz.” (s. 34) Halkla i¢ ice olan, onlari
dinleyen ve muhatap alan Doktor, Fakir Halit'in yonlendirmeleriyle bir sorgulama icine
girecektir. O, kendi sorumlulugunu tam olarak yerine getiremediginin bilincine varacak, bu
noktadan sonra da siyasete girecektir. Mesleginde aldigi basarilarin onu tatmin etmemesi,
karakterin duyarl aydin kimliginin bir yansimasidir.

Fakir Halit'in Doktor'a bir aydin olarak asli vazifelerini hatirlatmasi onun siradan
meselelerden hizla uzaklasmasini saglayacaktir. Doktor Serif artik, “kendinden utaniyor, dost
gecindiklerinden ve ahbapliklarindan utaniyor, hatta tanislarindan ve selamlasmalarindan
utaniyor.. girdigi ciktigi yerlerden, oturup kalktiklarindan utaniyor (dur). Turkiye'nin bir
donemecte oldugunu Fakir Halit'ten ve onun benzerlerinden”(s.172) 6greniyor olmasi onun
buutancinibirkatdahaarttirmaktadir. O, aydin dedigiegitimlikimselerin Glke gerceklerinden
habersiz olmasina sasirarak ve kizarak bakmaktadir. Doktor Serif artik, “gokyliziinden ¢ok
yerylziine bakmak ve baktigina basini cevirerek degil, bitiin viicuduyla donerek bakmak”
(s.245) anlayisini gelistirecek, cevresine duyarli bir hayatin kapilarini aralayacaktir. Serif artik
Sehir KulGblnin kiiglik insanlarinin kendine dayattigi hayati yasamaktan kurtulmus, adeta
tam bir aydin sorumlulugu ruhuyla yeniden dogmustur. Onun bu aydinlanmasinda cahil
zannettigi bir adamin etkin olmasi da olayin ironik boyutunu isaret eder:

“Angara'dakiler hokumet bizim olsun da nasi olursa olsun derler. isleri giicleri yapcaz,
etcez demekten 6te gitmez. Din, iman, ezeni Arapga okutucez derler. Bi hokiimet oluverseler,
bi de ezeni Arapca okutuverseler memlekette bi tek namussuz, bi tek hirsiz, hayirsiz ne
kalmayacak.. bunainandirirlar yazik cahal milleti. Eee? Bunlari kime dedirtebilirler? Belli iste..
sen sinci deycen ki, millet bu ipsiz, sapsiz heriflerin pesinden gider mi? Bak deyvereyin sana,
doktorum; gider.. hem de &yle bi gider ki, hi¢ bi digiin dernek bu gader senlikli olmadiydi
dersin. Bunalmis millet, yazik. Kefen bezi bulamadi.. bugda bes gurus, seker bes panginot.
Sinci ki, koyllinin, kentlinin nesi para eder, sebebini kime istersen sor, Demirkirat'tan
bilecek; hasa simme hasa, Allah’i bile firkaci yapip ciktik iste” (s.173) diyerek kendini uyaran
Halit, aslinda aydini kendine getiren halkin ta kendisidir.

Bu noktada “yiiz su kadar yildan beri 6z Devlet'lerince hirpalanmakta, ezilmekte, ecis
blclis edilmekte” (s.185) olan Tirk insaninin, artik tam manasiyla aydinlanmis insanlar
tarafindan yonetilmeyi istemesi onlardaki aydinlanmayi da gostermektedir.

Tarik Bugra icin ortada millet denilen bir dava var ve bu kaybedilmisse bunun
sorumlulugu aydindadir. Clinkli aydin degisime baslarken hareket noktasini yanhs belirlemis
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ve derin bir kopusla ayrildigr halki egitme yoluna gitmistir. Milletten ve devletten kopan onu
hor gdren aydin, disaridan bir bakisla meseleye yonelmistir. Kendilerine siparis tzere dikte
edilen fikirlerden hareketle, “Basta ekonomi ve varilmak istenen toplum diizeyi olmak tzere,
aydinlarinin bile ydntem ve yonetim meselelerinden kutuplar kadar uzaginda bulunan bir
toplumda” (s. 102) aydin ve halk birbirinden uzaga diismis ayrisma derinlesmistir.

Bu acidan ¢ok partili hayata gecis evresinde bir dénemece giren Tirkiye'nin icinde
bulundugu ¢ikmazdan toplumu kurtaracak olan yerli ve milli bir aydin yaklagimidir. Tarik
Bugra'nin roman boyunca ¢izdigi sorumlu aydin kimligi; iceridekine 6tekilestirmeden bakan,
disanidakini icin dinamikleriyle donatarak i¢sellestiren bir tavirdadir.

Ayaklar Bas Oldugunda

Aydin kavramina elestirel bir yaklasimla ayna tutan Tarik Bugra, tasra ve kdy olgusu tizerinden
halka bir bakis gelistirmektedir. Ona gore kdy halki hala ayni saflik ve dogallikta hayatini
strdirmektedir. Ancak demiryoluyla ilceye ve merkeze baglanti kuran kasaba, gelismis lakin
degisimi yasarken yozlasmaktan ve her seyin asirisina maruz kalmaktan da kurtulamamistir.
Bu sebeple Bugra’nin aydinin karsisina konumlandirdigi catisma enstriimani koyli degil
kasaba halkidr.

Savas bitmistir. Bugday altin degerine ulasinca, merkeze de satis yapma imkani bulunca
halk, elektrigi olmasa da buzdolabi satin almis, teldolap niyetine kullanmakta, sigaranin,
rakinin en pahalisini icmekte, “meyhaneciler, orospular ve doktorlar icin, doktor isbirligi
sayesinde eczacilar icin ganimet ve yagma sofrasi ortada”’ (s. 12-13)

Koylu kasaba hayatiyla birlikte tam bir degisim icine girmistir artik. Giyim, kusamdan
yeme icme adetlerine kadar, oturup kalkma ve selamlasmadan yolda yurimelere kadar
her sey degismistir. Ceplerinden bor¢ ddemek icin deste deste para ¢ikaran bu insanlar, her
seyin pahalisini arar olmustur. Yagini, bugdayini, siitlini tiiccara veren solugu meyhanede
almakta, Ustelik bol keseden ikramlarda bulunmaktadirlar. “Ne kadar ¢ok para dderlerse
o kadar hosla”nan koyliler degisimi tersten yasarken kasabanin memurlari hizla itibar
kaybetmektedir. Kasabada memur demek devlet demekken, bu itibar kaybi aslinda
devletin zararinadir. (s. 37-38) Ayaklarin bas olmaya dogru gittigi, bilgisiz ve diistincesizlerin
yaygarasinin, bilen ve dislinenleri bastiracagi, dogruyu gorenlerin halkin yaygarasinda
bogulacagi korkusu, roman boyu dikkatlere sunulmustur.

Zira daha simdiden herkes politikaci olup c¢ikmistir. “Daha donunu baglamasini,
dogru dirust abdest bozup abdest almasini beceremeyen ve Ug kurusluk varliklarini
nasil kullanabileceklerini bilmeyenler bile Devlet yonetimi icin ¢ene yaristirmaya” (s. 39)
girismistir. Sehir Kulibi’'nde devlet yikip kuran pasif aydinlardan daha ¢ok kahvelerde,
dama oynayanlar arasinda siyaset yapilmaktadir. En cahillerin bile kafasinda 6grenilmis
U¢ bes climle vardir ve bunun tzerinden kendilerini politikaci zannederler. Siyasetciler de
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halkin bol keseden vaatlerle kandirilabilecek kadar cahil oldugunun farkindadir ve bunun
Uzerinden siyaset yapmaktadirlar. (s. 42-43)

Yazara gore halkin durumu Mesnevi'deki fil hikayesine benzer. Zifiri karanhkta hig fil
gormemis insanlarin el yordamiyla bulmaya calistiklari, birinin “Fil bir saldir’, birinin “Hayir
hortumdur”dedigilakin hi¢birinin ne oldugunu bilemedigi bu 6yku, halkin birisiga ihtiyacini
ortaya koyar. O 151k da aydindir. Zira onlarin bir vebali yoktur. “Bi 1sik tutan, yol gosterenleri”
(s. 144) olmamistir. Ustelik halk kendini aydindan farkli gérmeye alismis, aralarindaki
ucurumun ¢oktan farkina varmistir. Kasabaya atiyla gelen biri, Doktor Serif ile karsilastiginda
bir yabanci gibi uzaktan bakmis, daha selamlasmadan hangi partiyi tuttugunu sormustur.
Sonra da“Maasinizi veren partiden helbette..bizden olacak degil ya..saklamaya ne gerek var,
doktor bey.” (s. 149) diyecektir. Halkin kendini aydindan uzak goérmesi, politik tercihlerinin
bile ayr oldugunu distinmeleri, aradaki yariimanin buyikligini gdstermesi agsindan
onemlidir.

Tarik Bugra, aydini elestirdikten sonra Doktor Serif tGizerinden olumlu 6rnek ¢izer. Bunun
gibi halkin icinde aydinlanmayi gerceklestirmis, olumlu 6rnekler de vardir. Bu noktada
da dénem romanlarinin cogunun aksine dindar bir figlr olarak ¢izilen Fakir Halit dikkate
degerdir.

Romanin en bilingli kahramanlarindan biri olan Halit, “Bir gelir insan cihana” diyerek,
glinlinU bosa gecirmeyen, mitevazi bir hayat siirdiiren, Mevlana felsefesini benimsemis bir
kisidir. Tarik Bugra'nin “Bu yalnizca muhayyileme dayanan bir sey degil. Galiba surda mesele.
Tarikatlar cok, biliyorsunuz. Bunlarin arasinda kendi iclerine kapanik ve sadece tarikat
meseleleriyle, tarikatin telkinleriyle yakindan ilgilenen, sorumluluklarini yakindan kavramis
tarikat mensuplar da var. Fakir Halid gercekten -Fakir lakabi dogru, Halit yanls- yasamistir.
Onceleri cok cimri taninan sonradan ise, diinyanin en zengin génilli insani oldugu
anlasilan biridir. Ve en azindan kendi yéresinin meseleleriyle, kaderiyle ilgilenmistir. Benim
muhayyilem elbette bir seyler eklemistir ona, tohum vardir” (Bingdl, 1986: 121) dedigi Halit,
halktan yana, onun degerlerine kendini adamis biridir.

Kendisinden ziyade baskalarini dislinerek yasayan Halit, Doktor'un yukli miktarda
istedigi borcu“Ogle namazindan sonra emrinde bil, doktor bey”(s.218) diyerek, teredditsuiz
verir. O, “para, pul, mal, milk kiminmis? Benim miymis?” (s.33) diye dustinir. Bu ylizden
koyliye verdigi malin bedelini alirken ¢cogu zaman borglarin bir kismini siler.

“Biri gelir yillik hesap kapanirken, saskin saskin; ‘Yo be aga; benim borcum daha bilem
coktu’ der. Fakir de ona cikisir;’Hadi ordan cahal, vebale mi sokacan beni’ diyerek hesabin
Ustlne bastira bastira bir carpi ¢eker, sonra da kocaman eliyle defteri pat diye déver ve
onu, ¢oplige firlatir gibi, ardindaki rafa ativerir‘’Ke 6fkelendirdin beni len oglum? Hadi,
hadi; kaveler benden ossun bakalim. Nasil icerdin sen? Dadli miydi’Haberini almistir o:
Adamcagizin ekinleri yari yariya mahvolmus.’(s.36)

9 N. Bingél, “Tarik Bugra ile Sanati ve Sanat Diinyasi Uzerine Sohbet’, Tiirk Edebiyati, Say1:153, Kasim 1986, 5.121.
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FakirHalit'in buinsaniyaklasiminin yaninda SehirKuliblnin aydinlarikumar masalarinda
kat ve kat fazlasini harcarken kendi ¢ikarlari disinda kimseyi diisinmezler. Cézilme devri
zengininin hasisligi'® olarak nitelendirilebilecek olan bu durumda aydin, siyaseti de glicline
glic katmak amaciyla degerlendirmektedir.

Milletin ahvali hakkinda uzun uzun duistnen ve bu noktada Doktor’u siyasete girmeye
iknaya calisan Halit, duyarl bir vatandas tavri sergiler. Onun en biyuk korkusu “ ‘cahhal
cessur olur'meselince akli kit, kafasi bos, ama goziipek” (s.171)lerin, memleketteki demokrasi
saskinligindan faydalanarak, kendilerine devlet kademelerinde yer bulacak olmasidir.
Aydinin aksine o, derdi glini millet olan biridir.

Romanda bilingli roman kisilerinden olan ve yuceltilen bu tip, degisimin kokli olmasi
gerektigine inanir. Onun disindakiler ezanin aslina dénmesi gibi bazi yiizeysel degisikliklerin
yeterliligine inanir. Ancak ona gore yasama, ylriime ve yarg, ylizeysel degisiklikler yapilarak
diizeltilemez. Halk Firkasi'nin yarattigi etki, bu kadar kolay atlatilamaz. Halit'e gore halk dyle
bir cikmazdadir ki karsisina ¢ikacak ilk muhalefet partisine sarilacaktir. Bu noktada Demokrat
Parti'yi destekler gériinen yazar, yer yer gordiigi tehlikeleri de agiklayacaktir. Dislincelerine
terciiman olarak bir aydin figir yerine halktan birini, Fakir Halit'i segmesi sanatcinin milli
tavriyla izah edilebilir.

Fakir Halit'in bir aydina kendi sorumlulugunu hatirlatmasi, yazarin halka giiveninin ve
donisimin yine halkin icinden baslamasi gerektigine olan imaninin bir sonucu gibidir.
Halit'in ¢izdigi tablo yazarin roman boyu kurdugu hazin gérinimdir:

“Bir millet ki, aydini halkindan kopmus; halkini, inkar ettigi, kotiledigi, horladigr ama
yerine hicbir teklif getirmedigi toreleri, gorenekleri, gelenekleri ve diger yargilariyla bas basa
birakip gitmis” (s. 141)tir.

iste tam da bu noktada “bdyle olmamalidir; evler birakilmamalidir, insanlar
birakilmamaldir” (s. 76) Bir toplumu var eden dinamiklerin basinda gelen milletten bagimsiz
bir aydin figlri kurgulamak, halki hor gorerek onlarin degerlerini kiigimseyerek onlari
gelistirmeye calismak ham bir hayaldir.

O halde yapilmasi gereken halka ragmen degil; halk icin aydin olmaktir. Tirkiye'nin
donim noktasini olusturan evrede, yarali bir toplum bilincinin icinden gecen halkin
kendine dair olani kabullendigi, donlsimini yabancilasmadan gergeklestirebilecegi
dislincesinden hareket etmek aydinin temel sorumlulugu olmalidir.

Kutsal Aydinlar ve Kiistah Aydinsilar

Tarik Bugra, roman tzerinden aydin elestirisi, halk anatomisi ve yeni Turkiye'nin kilttrel
kodlarini gelistirmis bir aydindir. Tam olarak bu sorumluluktan hareketle kalemini dogru

10 S.F Ulgener, Iktisadi Céziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyas, Der Yayinlari, istanbul, 1991, s. 184.
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bildiklerini anlatmaya ve bir bilin¢ olusturmaya adamistir. Bu baglamda Dénemecte, her iki
acidan da dikkatlere sunulmus bir metindir. Aydinin geregini yapamadigini, halkin tzerine
vazife olmayan her seye karistigi elestirilerini getiren sanatgi, romanda yer yer aydin ve halki
net bir bicimde catistirmistir.

Bu catisma alanlari 6zel hayatin icinde, bilimin inancla karsilastigi noktada, emekgilerle
kapital mantigin insanlar sinifladigi mekanlarda, aydin ve halkin simgelestigi siyasi
partilerde, gelenek ve gérenegi tiketen modern diinyanin tam da ortasinda karsimiza ¢ikar.

Romanda belki de 6zel hayatin icinde aydin koylu ¢catismasinin ilk yasandidi yerlerden
biri Deli Kadir'in evliligidir. ilkokulu bile dogru diiriist bitiremeyen bu adamin kasabanin
doktor hanimi ile evlenmesi Ustelik bir cocuklarinin olmasi herkesin takdirini kazanmistir.
Zira bu cahil adam, okumus biriyle evlenerek tabulari yikmis, kdylinin kendini degerli
hissetmesini saglamistir. Ashinda baslarda her sey giizel gitmistir. Lakin ¢cocuklari olup da is,
gelenekler ve ge¢misten getirilen gorgllerin uygulanmasina gelince kavgalar baslamistir.
Kadir bir baba olarak, kendi babasindan gordugi gibi cocugunu sevmek istemektedir.
Ancak doktor hanim, pedagoji, libido, biyoloji gibi bilimsel kavramlarla cocugu biyutmekte
israrci olmakta ve kocasinin hareketlerine kisitlar getirmektedir. (s. 66) Bu noktada her
durumda aydin ile kdyliiniin yan yana gelmesinin zorlugunu yazarin, gérenek lzerinden
vermesi dikkate degerdir.

Bununla beraber catisma alanlari bagka sahalarda da kendini gosterecektir. Kasabada bir
glin bir yorik, “Sirtinda alli, karali bir heybe” (s. 74) ile hastalara sifa dagitmaya baslamistir.
Romatizma, bel cikigi, dolama, kesikler hemen her hastaligi gercekten iyilestirmektedir.
Doktor Nafiz'in sikayetiyle tutuklanan adamin heybesinden bir de peynir kifti ¢ikmistir.
Yorik, bu kiif ile cogu hastaligi tedavi eder. Uzun stire hapiste kalan bu adamin ardindan bir
ingiliz bilgini, peynir kiifiinden penisilin ¢ikaracaktir. Bugra, burada halkin aydin tarafindan
cahil olarak nitelendirildigi, onlardan gelecek hemen her seye olumsuz baktiklari, daha
dogrusu bakmaya bile deger gormedikleri, kendi diinyalarinda ice kapanip kaldiklari
vurgusundan hareket etmektedir.

Hatta aydinlar kendilerinin yaptiklarini yapan halki bir bicimde siniflandirmaktadir. Bu
aslinda bir deger paylasimidir. Kumar masasinda bile oynanan oyunlar lizerinden bir kast
sistemi gelistirirler. Halk aydina benzeme kistahhgini géstermemelidir. Bu benzeyis hemen
kendi iginde bir 6tekilestirmeyi getirir ve sinif ayrimi yasanir.

“Kahvesine veya bilemedin bir aksam yemegine piket veya prafa oynayanlar
paryalardi; tepeden bakilir, matraga alinirdi onlar. Bri¢ oyuncularn asillerdi,
pokerciler ise kapitalistler. Ama aralarina emekgilerin de, mesela on, on bes lira
yuritmek icin hafakanlar geciren, terler doken kor Muallimin de katildigr sinif!”
(s.76)

Halk, kendi icinde bir bicimde aydinlanma yasamis ancak bu, okumus yazmis aydinin
anladigi bicimde degildir. Kasabanin merkeze acilan penceresi, buradaki halki dondstirms
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ancak arada kalmislik durumu onlarin ne tam olarak fikri gelisimini saglamis ne de tam bir
cehaletin icinde birakmistir. Sehre agilan pencereden iceri sizan haberler, onlari yapay bir
“aydinsilik”icine sokmus, tlkenin icinden gectigi siire¢ hakkinda tartismayi, kendilerince hak
etmislerdir. Bu ylizden &zellikle demokrasi en ¢ok konustuklari konudur. Lakin Bugra, bu
noktada demokrasiyle halkin, aydinin karsisina ¢itkmayi umut ettigini anlatacaktir. Kasabada
herkes partilidir. Halk, demokrasinin kendileri oldugunu duymustur ve demokrasiye
kavusabilirlerse mebus bile olabileceklerini zannederler. Doktor Serif, meclise girmeye
hevesli Sukrii'ye; “Gir ya. Bir de bakmissin mebus olmus ¢ikmissin!” dediginde Stkri’'niin
verdigi cevap oldukca ironiktir: “Ne o yani doktur bey; begenmedin mi? Hep siz olacak
degilsiniz ya. Ha bi de biz oluverelim o dediginden! (s. 84) Yani halk siyaseti hep aydinlara
layik gérmuis, ilk kez kendilerinin de onlarla ayni konumda olabileceklerini hissetmislerdir.
Ama yine de kendileri de farkindadir ki politika halkin layik oldugu bir mevkii degildir. Aydin
onlari bu giine kadar dyle 6telemistir ki simdi de ellerine gegcen imkani degerlendirme sirasi
halka gelmistir.

Halk ve aydin arasindaki bu uzaklik cesitli kopuslari da beraberinde getirmistir. Sehir
Kulibi’'nde aydinlarla her giin birlikte olan ancak bulundugu konumdan da ayrilamayan
daha dogrusu sinif atlatilmayan Suikrdi, arkadaslari tarafindan sik sik elestirilir:“Dertlenme len
karayigen, gabehet senin degel ki.. beylerle diise kalka yozlastin oglum sen” (s. 153) Aydinla
beraber olmay! bir cesit koklerden uzaklagma olarak goren halk, kafasinda bir kavram olarak
aydini kendinden cok ayri bir yere koymustur. Onlar icin okumus yazmis insanlarla birlikte
olmak, bir ¢esit yozlasmadir. Gelenek ve géreneklerinden koparak bambaska bir yerin insani
olmak gibidir aydin olmak.

Bu noktada Tarik Bugra, halkin tutumunu anlayisla karsilayacak, sorumlulugu aydina
yukleyecek ve cikis icin careler arayacaktir. Doktor Serif Gzerinden aydin sorumlulugunu
konusturan yazar, halki anlamanin yollarini aratacaktir kahramanina. Serif’e gére bu insanlar
mutlu olmayi hak etmektedir. Onlarin mutluluklarinin doruk noktasi, “gonillerinin cektigi
ile evlenmek, gorenek ve geleneklerle cemberlenmis bir ev diizeni icinde ¢coluk ¢cocuga
karisip kendi yasayis diizenlerini ve anlayislarini onlara da en saglam bicimde 6gretmektir.
(s. 100) Bu da ashinda Tirkiye'nin icinde bulundugu dramin ta kendisidir. Bu insanlar, bu
disiincelerden nasil uzaklasip da bilinclenecektir. Ustelik bunu yapmasi gerekenlerin
durumu daha da korkutucudur. Doktor'un burada ¢izdigi tablo tam olarak bir aydin halk
catismasini trajik boyutlardan isaret eder niteliktedir:

“Birkag yliz metrekarenin icinde, carsaflilar, yeldirmeliler, mantolarini omuzlarina
alinca‘asmakabadi gibi’ kollarini‘apabak’ ortaya cikiveren, delikanhlarin kafalarini
bungunlastiran gen¢ hanimlar.. atasozlerine, tekerlemelere, darbi mesellere gore
davranan, iliski duzenleyen, bir Cuma’yl bir tek Ramazan’l kagirmayan, ig, dis
giysileri, isimlerine kadar bambaska olan, pabuglari bile onlarinkine benzemeyen
kasabali, geng, yash erkekler ile ciimle yapilari da kelimeleri de kelimeleri
soyleyisleri de apayri olan, Ramazan guinlerinde kimiinadina inadina raki sofrasini
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Kulib'lin bahgesine kurduran, sarkilar, tirkileri bile, ‘hayir’ veya ‘evet’ derken
el, kol, bas hareketleri bile baska olan 6gretmenler, yargiclar, doktorlar, disciler,
eczacilar, yoneticileri ve her iki yanin da daha bir kopuk, daha baska bicimde
birbirlerine benzemez ve birbirleri ile kaynasamaz ¢ocuklari!” (s. 101)

Bu iki benzemez unsur ayni mekandadir ama aralarinda ¢ok siki duvarlar vardir. Bunlari
asmak ya da yikmak neredeyse imkansizdir. Doktor’'a gore konusup halleserek “halkla
kaynasarak” ¢oziilecek kadar basit degildir mesele. O giiniin aydini, politikacisi, devlet
sorumlulugunu bir kader gibi benimseyecek egitim ve gérenekten uzaktir. Devletin temel
yaralariyla bag kuramamis, kendi ihtiraslari icinde kavrulup kalmis, “llke insanlarinin
nesillerce 6teye uzamasi gereken meselelerini kavrayacak sekilde yetismemis bir tiredi
demokrasi politikacilari ve basini” (s. 102) ancak halki kandiracaktir.

Halk ise kendi kaderini belirleyecek olan iktidara, elindeki nadide inciyi bir avug arpayla
degisir gibi satmaya hazirdir. Temel meselelerinden uzakta, gururunu oksamasini bilenlere
eli mahkamdur halkin. (s. 102) Demokrasi diyenin, biylk vaatlerde bulunanin ardindan
gidecek ve en biiyuk lokma icin yarisacak duruma gelmislerdir. (s. 171)

Suhalde ¢ikis ne olmalidir? Tarik Bugra, bu noktada halk ve aydin arasinda bir uzlasi sahasi
belirleyecektir. iki grup da sekilcilikten ve 6n yargidan uzaklasarak birbirine yaklasacaktir.
Aydin daha yerli ve milli bir durusla 6ncelikle anlamaya calisarak muhatabinin sorunlarina
¢6zlim arayacak; halk da gelenek ve goreneklerinden vazgegmeden, modernligin “aydin”
kavramiyla kosut olmadigini bilerek, kendi degerlerinin izerine bina edecegi egitim algisiyla
gelecegin Turkiye'sini el birligiyle kurma yoluna gidecektir. Herkesin kendi isini en iyi yaptigi
bir sistemde ¢6ziim de kendiliginden gelecektir. Bu kesisme noktasinda Dénemecgte’nin Fakir
Halit'i ve Doktor Serif'i iki grubun yan yana geldigi bireyler olarak dikkati ¢eker. “Boytinler
koti giderse yarinlar daha da kétii olma mi” (s. 173) diyen Halit ile “Diinya’y1 kenefe ceviren
sempatilerimizle, antipatilerimizdir” (s. 71) diyen Serifin bulustugu nokta yeni Turkiye'nin
de kaderi olacaktir.

Sonug¢

Cumhuriyet déneminin kirilma noktalarinda bir aydin sorumlulugu cercevesinde hareket
ederek kalemiyle siirece katki saglayan énemli isimlerden biri de Tarik Bugra'dir. O, gerek
romanlari gerekse hikayeleriyle halki milli romantik bir mekan algisina tasima gayretinde
olmustur. Tarihi meseleleri; koklerden vazgecmeme ve gelecegi kurma adina bir yol gdsterici
olarak kabullenme noktasinda gdren sanatgi, eserlerinde bu bilincin mihmandarligini
yapmistir.

Demokrat Parti'nin kurulusu ve cok partili hayata gecis sancilarinin yasandigi dénemin
romani olan Ddnemecte, bu baglamda Ulke gerceklerine ironik yaklasimiyla dikkati ¢eker.
Surikleyici unsur olarak bir ask t¢geni etrafinda hayat bulan kurgunun temel yapi tas,
doénem aydiniile halk arasindaki catismadir.
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Ulkenin imkansizliklar icindeki imkanlariyla egitim almis, bu anlamda bir vefa icerisinde
bulunan aydinin sorumluluktan uzak tavri, sehir kulGplerinde kumar, alkol ve gece hayatiyla
yozlasan ruh diinyasi derin bir yariimayi beraberinde getirmistir. icinden ciktigi halki
bedenmeyen, onun dederlerine uzaklasmayi aydin olmakla es deger sayan zihniyet, kendi
olmaya karsi ¢ikarak daha en basta yanlis yapmistir. Ulus-devlet siirecinin tiredi aydin bakisi
ezberlenmis bir zihniyetin tezahliri olarak oylece gecip giderken, etrafinda kendilerini
izleyen halkin farkina bile varamamaktadir. Ustelik kdy ve kasabalardan bir at sirtinda
dortnala giden bu egitimli insanlar, tozu dumana katarken zaten camur icinde kalmig halki
daha da toza bulamakta, bu sebeple aydina gliven de zedelenmektedir. Nihayetinde ortaya
¢ikan da yarali bir biling icindeki halka ragmen kendilerini aydin zanneden insan kalabaligidir.

Buna ragmen halk da sorumlulugu almayan okumus yazmis insana karsilik, kendini
“demokrasi”yle disa vuracagina inanip bilgi sahibi olmadigi konularda bile fikir ylrtitmeye
baslamistir. Fikir sahibi olmadan yargi sahibi olan bu insanlara aydinlarin actigr boslugu
doldurmaya calisan ¢ikarci ve cahil tipler de eklenince ayaklar bas kesilmis, bas ayaga
diismis; yarilma derinlesmistir.

Bu noktada Tarik Bugra iki grubu da temsilen kurguladig figlirler Gzerinden ¢6zim
Onerisi getirir. Halkin kendini bilmesi ve ehil oldugu iste hiiner tutmasi dnemlidir. Lakin asil
sorumluluk aydina diismektedir.

Oncelikle aydin ziimre, Tiirkiye'de olusan bu derin catlagi uzaktan izlemek yerine tam da
kalbine inecektir. Halkin degerlerini anlayarak yabancilasmadan yakinlasacak ve muhatap
alarak ¢6zim yolu bulacaktir. Bir grubun sézclisi olmadan, sohret ya da ¢ikar ugruna
vicdanini satmadan, “aldanmak ve aldatmak” cikmazina diismeden, kendi kafasiyla diisiintp
kendi gonliiyle duyarak, salt bir degerler tasiyicisi degil ayni zamanda gelecek icin fikir isciligi
yaparak, belki de en dnemlisi halkin vicdani ve suuru olarak “aydin/miinevver” olunacaktir.

”

Sonug olarak Turkiye'nin Batililasma serencaminin kiilttrel kodlardan okundugu, “irfan
zaviyesinin eksik kaldigidénemlerin aynasiolanTarik Bugra romani, sunu ortaya koymaktadir:
Nasil ki bir agag icin kdk ve gévde birbirinden bagimsiz disiinilemezse miinevver ve halk
da dyledir. Aksine bunlarin biri digerinin mitemmim ctiztidar. Dolayisiyla binlerce yillik milli
ve manevi hargla yogurulmus, ilim, irfan ve edepten kurulmus bir cizgide yol alan “aydin/
miinevver”ve “halk” mutlaka ortak bir noktada bulusacak, bu da gelecegin Tiirkiye'sinin her
ylzyilda Ziimridianka misali killerinden yeniden dogmasini saglayacaktir.
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Degerler Diinyasi Baglaminda
Bir Kiiciik Aga Okumasi

Maksut YiGITBAS™

Kavram Olarak Deger

Kelimelerin zaman icinde edindikleri anlamlar, onlarin zenginlesmesini saglar. Ge¢miste
daha cok bir nesnenin bedelini ve kiymetini karsilamak icin kullanilan degerin kavram olarak
baslangici iktisattir. Bu alandan sonra ilkin felsefede, sonrasinda ise diger sosyal bilimler
sahasinda kullaniimaya baslanmistir. Etik ile deger arasinda, felsefi baglamda anlam farklilig
bulunmamaktadir. Tiirk Dil Kurumu'nun bu sézcik icin izahi su sekildedir: “Bir seyin dnemini
belirlemeye yarayan soyut olci, bir seyin degdigi karsilk, kiymet”. Ayni kaynak degerin
sosyal iliskiler baglamindaki yeri icin, “Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kultirel, ekonomik
ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin bituni’, ifadesini kullanir.
Ayni irksal ozellikleri tasiyip tasimadigina bakilmaksizin bir insanin, ait oldugu topluma
millet olma hususiyeti kazandiran dini, sosyal, kilturel ve iktisadi ge¢mise sahip degerleri
yasatmasi ve gelecekte de yasatmaya dair bir niyet ortaya koymasi énemlidir.

insanin ve toplumun temel dinamikleri degerlerdir. Ahlak, sevgi, saygi, hosgori,
sorumluluk ve anlayis degerler diinyasinin dnemli unsurlaridir. Bunlardan uzaklasan
glinimuz insani ve toplumu, itiraf etmekten uzak durmayi tercih ettigi baska degerler
tiretmistir. Ornegin gecmiste, menfaat denilen giinimiizde cikar ya da cikarcilikla
karsilayabilecegimiz bir anlayis, deger seviyesine cikariimis; iliski ve yasam dinamikleri bu
kavram Uzerine insa edilmeye baslanmistir. Basta ihlasl din adamlari, aydinlar ve sahih
sanatcilar erdeme dayali degerler icin mucadelelerini her zaman sirdlirmslerdir. Edilen
kelam, yazilan, yapilan hikemiya da ahlaka aykiri olmayan sanatsal eserler insana ve topluma
deger katmak amaciyla uretilirler.

Milletin  sosyo-kiltirel anlamda bicimlenmesinde degerler  sisteminin
yadsinmayacak 6l¢lide énemi vardir. Toplum fertlerden olusur, bireylerin toplumu ayakta
tutan degerleridnce aile ocaginda ardindanise egitim yoluyla egitim kurumlarinda elde edilir
Ait olunan milletin buyik bir aile oldugunu unutmamak gerekir. Bir milletin ortak kiltiir ve
tarihi gecmisi vardir, bunlar birer degerler zinciri olarak kusaktan kusaga aktarilirlar. insanin
biyolojik, sosyolojik ve ruhsal ihtiyaclarini karsilamak icin zaman icerisinde kurdugu degerler
kompozisyonu kiltir adini alir. Kiltlrd aile ve toplum araciligiyla kendiliginden miras
edinen kusaklara tarih bilincinin egitim vasitasiyla verilmesi kacinilmazdir. insan iliskilerini

1 “Dr.Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati B&limii (maksut@ahievran.edu.tr)
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dizenlemede rol Ustlenen degerler, islevini ve kontrollini ait oldugu topluma yaptirir. Bu
nedenle fertler kendi baslarina bir yere kadar hareket ederler, sinirlarini degerler zincirinin
belirledigi dairenin disina ¢iktiklarinda cemiyetten ikaz alirlar. Toplum kabullerini ve retlerini
tayin eden degerler diinyasidir, hukuk ilhamini bu degerler diinyasindan alr. Degerler,
topluma 6zgliliik arz etmesinden &tiirli baska bir milletin degerleriyle drtiismeyebilirler.

insani Degerler

insan sorumluluk sahibi olan bir varliktir. Mesuliyet bilinci kisiye oldugu kadar topluma da
fayda saglar. Clinki toplum fertlerden olusur. Sahip olunan ilkeler, ait olunan cemiyetle
uyum icinde olmalidir. “ilkesiz yasayan bir kimse, hep baskalarinin ilkelerine uymaya,
baskalarinin gélgesinde yasamaya mecbur kalir. Unutmamak gerekir ki golgede kalanin
da golgesi olmaz.? Diinyay! ve kisinin i¢ alemini yasanilir kilan en 6nemli hususlardan biri
fertlerin erdemli durusa sahip olmasidir. Bu nedenle iyi insan olma ile erdemli olma arasinda
dogrudan kosutluk vardir.

Dini ve Ahlaki Degerler

Deger kavraminin en 6nemli kaynagi din ve ahlak anlayisidir. Ahlak, toplumun irki
genlerinden miras edindigi birtakim unsurlara sahip olsa bile, bicimlenmesini daha
ziyade dinle gerceklestirir. insana manevi bir sorumluluk yiikleyen dini degerler, insanin
ic dinyasinin sekillenmesinde 6nemli rol Ustlenirler. Ahlak ve din birbirini tamamlayan
blttnddurler. Hazreti Peygamber “Ben glizel ahlaki tamamlamak icin génderildim.” Diyerek
din ile ahlakin birbirine dogrudan bagli oldugunu belirtir. “Dini bildirim olmadan iyi
ve kétinldn ne oldugunu bilmemiz mimkin degildir. Yani bu noktada ilahi destege
ihtiya¢ bulunmaktadir. Aksi halde herkesin icinde bulundugu sartlar dogrultusunda iyi
ve kot tanimlamalar olusturmasi mimkiindir. Bu durumda ahlaki kabul ve eylemlerin
keyfilestirilmesi kaginilmaz olur. Dogasi bozulmamis insan fitratinin, aklinin ve vicdanin
dogdru ve yanlis arasinda blyik oranda ayrim yapabilmesi mimkiin olabilir. Bunun nedeni
ise Allah tarafindan yaratilan insan ile ahlak kurallari arasinda dogal bir uyum bulunmasidir”

Dini degerlerin vatan ve millet sevgisini besleyerek kutsadigi bilinen bir gercektir. Her iki
deger icin hayatini kaybedenlere sehit, yasayanlara ise gazi denilerek bu durumlar kutsanir.
Bu kutsamanin arka planinda dini inanis yer alir. Nitekim ayet ve hadislerle bu kisiler
mijdelenmiglerdir.

Bireye 6zgli olan ahlaki degerler, ancak davranislarla ortaya konulan, yazili olmayan
erdemlerdir. S6ziin ve 6zin dodru olmasi, merhametli olma, iffet, vatana ve millete
sadakatle hizmet etme azmi ahlaki degerlerin fiillere aksetmesidir. Bu erdemlere sahip olan

2 Ertugrul Yaman, Degerler Egitimi, Akcag Yayinlari, Ankara- 2014, s. 58.
3 Emre Dorman, Din Neden Gereklidir, istanbul Yayinevi, Istanbul- 2015, 5.54.
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kisi, toplumun ahlak normlariyla biitlinlik saglar ve ruhsal yonden saglkli bir yasam stirer.
Aksi bir durumda, ahlaki degerlerden yoksun biri ilkin kendiyle sonra da toplumla ¢atisma
icinde olur. Boylece hem ruhsal agidan huzursuz hem de mesuliyet bilincinden uzak yasar

idari ve Siyasi Degerler

Yonetime dair degerler silsilesinde birey ve toplum algisi 6n plandadir. Kendini toplumsal
degerlerle donatan kisinin idarecilerinden beklentisi, hak ettigi idari ve siyasi idarenin
temin edilmesidir. Yonetim erkini elinde bulunduranlar keyfilikten uzak, halkin degerleriyle
ortlisen bir irade ortaya koymak durumundadirlar. Boylece toplumla bitlnlesen bir idarf
yapl, haricten gelen saldirlara karsi koyup dahili arizalan bertaraf edebilir. Durum bdyle
olunca bireyin topluma, devlet idaresinin de kisiye ve toplumuna karsi sorumluluklari ortaya
¢ikar. Bu mesuliyetler ne kertede yerine getirilirse o 6lclide huzurlu, catismadan uzak bir
devlet idaresinden bahsetmek miimkin olur.

idari yapidaki arizalara karsi halkin sagduyusu her zaman miiteyakkizdir. Bu
durum erkin kendiyle hesaplasmasini saglar. Siyasi ve idari yapinin olusumunda
oldugu gibi zamanla sekillenmesinde de millet belirleyici roller iistlenir.

Ahlaki degerlerler ilhamini cogu zaman dini degerlerden alir. Bu nedenle devlet idaresini
elinde bulunduranlar dinin fert ve toplum tizerindeki etkisinden kendilerini yadsiyamazlar.
Dinin etkili oldugu ahlaki normlarla ¢catismak yerine ona uygun adimlar atip cemiyetle
bltlnlukli hareket etmelidir.

Degerler Diinyasi Baglaminda Kiigiik Aga

Mehmet Nazim ve Nazike Hanim'in ¢ocugu olarak diinyaya gelen Tarik Budra, iyi bir aile
terbiyesiyle yetismistir. Bir Osmanli miinevveri olan babasi ve ehli tarik olan annesi, fikriyle
tininin muvazeneli olgunlagsmasina katki saglarlar. ilk genclik yillarini gecirdigi Aksehir, bu
olgunlasma siirecinde mekan olarak rol oynar. Milli ve manevi degerler bakimindan Tarik
Bugra'ya uygun bir ortam bahseden bu belde, hayatinda 6nemli bir yere sahip olmakla
kalmaz, sanatinin dnemli bir asamasi olan Kiictik Aga romanina da ilham olur.

Sanatgi kimligi ve ortaya koydugu eserlerle bireyin dolayisiyla da toplumun degerler
diinyasina hizmeti ilke edinen bir yazardir Tarik Bugra. Bu hususta one ¢ikan eserlerinden
olan Kiiglik Aga, 11 Kasim 1962- 25 Mart 1963 yillari arasinda tefrika edilir.

Ferdi ve toplumsal kirllmalari yansitan 6nemli bir eser olan bu romanda kisiler ve cemiyet
kendi icinde degerler bunalimi yasarlar. Tiirk ve sair gayr-i Mislimanlar, gelisen hadiselere
gore tavir belirlemenin sancisini duyarlar. Askerden bir kolunuyitirerek dénen, ne evlenecegi
kizi ne de akil saghgi yerinde annesini yerlerinde bulamayan Salih'in yeni adi Colak Salih olur.
Bireysel dramini baslarda erdem yitimiyle telafi etmeye calisir. Ancak mevzu vatan ve ihanet
olunca aslina, toplumun degerler dlinyasina riicu eden bu Tirk evladi, askerden geldikten
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sonraki ruh aleminden silkelenerek degerler diinyasinda, kaldigi yerden devam eder.
Aldigi medrese egitimi ile hilafete yiirekten bagl istanbullu Hoca gelismeler karsisinda
aydin bunalimi ve degerler ¢catismasi yasayan romanin esas kahramani olarak karsimiza
¢ikar. Kiiciik Aga'ya donlismenin verdigi i¢c bunalimini Tarik Bugra, romanin kurgusunda
basariyla isler. Diger taraftan hadiseleri basindan beri sagduyu ile takip eden Ali Emmi ve
Agir Ceza Reisi Mehmet Bey duruslarinda hicbir degisiklik yasamazlar. Romanda sadece
ifadelere dayali olarak verilen yasadiklari devlet idaresine dair deger catismasi kuvveden
fille ge¢mez. Buna karsin memleketin netameli durumundan istifade eden Cakirsarayl cete
ve eskiya liderleri kisa sureli deger bunalimi yasarlarsa da gli¢lerinin, paraya olan zaaflarinin
esiri olarak kaybedenler listesinde yer alirlar. Cerkez Ethem ve kardesi Tevfik Beyler ise vatan
miidafaasi ile enaniyetlerinin kurbani olan kisiler olarak sunulurlar.

Olay Orgiisii

Konusunu Milli Miicadele yillarindaki yasananlardan alan Kugiik Aga, tarihi bir romandir.
Konya-Aksehir'de dogan ve ilk gencligini bu beldede geciren Tarik Bugra, mekan olarak
romanin merkezine bu beldeyi koyar. Sosyo-politik agidan burasi Turkiye'nin minyattrind
sergiler. Memleketin netameli oldugu bu evrede biitlin vatan sathi gibi Aksehir de gergindir.
“Selam sabahin bicimi de degismis, gormezlikten gelmeler iyiden iyiye cogalmisti. Kasabada
rizgarlar ne kadar esiyorsa, sinir havasi da o kadar sert ve birbirine iki tansiyonda idi."*

Olaylar, romanin esas kisisi Mehmet Resit Efendi ¢cevresinde bicimlenir. Bu kahramanin
halk arasindaki adi, gelisen hadiselere bagli olarak ilkin istanbullu Hoca, sonrasinda ise Kiiciik
Agadir. Damat Ferit Hikumeti tarafindan Anadolu’ya, halkin padisaha olan bagliligini tesis
etmek icin gérevlendirilen Mehmet Resit, ilcede isgal kuvveti olarak gérev yapan italyan
Muhafiz Kitasinin hazir bulundugu bir merasimle karsilanir. istanbul'dan gelmesinden
étiirl, istanbullu Hoca olarak anilir. Hoca payitahti, otoriteyi, devlete baglhhigi, giicii ve
iradeyi temsil eder. Padisaha olan sadakati, dindarligi ve iyi bir insan olusu ile sergiledigi
tavirlarla Zat-1 Sahane’nin Anadolu'da gélgesi gibidir. Geng olmasina ragmen ilmi, durusu ve
belagati kisa stirede gonullerde taht kurmasina yol agan olagandistu bir tip 6zelligi tasir. Halk
icin, “istanbullu Hoca bilirdi. istanbullu Hoca akilli idi ve istanbullu Hoca namuslu idi. Clinkii
istanbullu Hoca onlarin bilgi, akil ve karakterlerin en istiin érnegi, gelenek, gérenek ve
inanclari ile hava gibi icinde yasadiklari kanlarinda dolasan hayatin yetkili oviilms, secilmis
sOzclsu idi.”

istanbullu Hoca, Aksehir esrafindan bir ailenin kizi Emine ile evlenir. Anadolu'da
baslayan miicadele hareketleri icinde en giiclii organize yapi olan Kuva- y1 Milliye
gercegini, padisaha bagliigindan 6tiirii anlayamayan istanbullu Hoca, 6liim tehdidi
lizerine Aksehir’i terk eder. Bir miiddet Cakirsarayli adli eskiyanin yaninda kalan

4 Tark Bugra, Kiiciik Ada, iletisim Yayinlari, istanbul- 2013, s. 208.
5 Bugra, a.g.e,, s. 89- 90.
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Hoca’nin Kiigiik Aga’ya doniisiim siireci baslamis olur. Cakirsarayli'nin masum halka
saldirmasi ve onlardan hara¢ alip zaman zaman da masum canlara kiymasi onu bu
eskiyadan uzaklastirir. Bir kisim adamlari ile seyyar bir kuvvet olur. Bu sirada, vasiyeti
iizerine adini Mehmet koydugu cocugunun dogum haberini alir.

Kuva-yi Milliyecilerleirtibata geger.Fikirlerinindegismesinde tetikleyicirol Gistlenenlerden
biri olan Colak Salih ile birlikte hareket eder. Milli kuvvete, orduya donlismeye mukavemet
eden Cerkez Ethem ve kardesi Tevfik Bey'in basina buyruk hareketlerini anlamak icin, kendini
gizleyerek Tevfik Beyin kuvvetlerine katilir.

Askere gitmeden Once baba meslegi demircilik ile geginen Salih, annesi ile yasar.
Mabhallesinden bir yavuklusu ve bir de ¢ocukluk arkadasi, Rum bir aileye mensup Niko
vardir. Dort yil siiren askerliginden kolunu kaybetmis olarak dénen Salih, tren istasyonunda
Niko ile karsilasir. Rum arkadasi onu ¢ok iyi karsilar ve yiyecek yardiminda bulunur. Kolunu
yitirmesi, nisanlisinin bir baskasl ile evlenmesi ve akil saghgini yitiren annesinin durumu
Salih'i bir bosluga iter. Bu boslugu Rum arkadasi ve alkolle doldurmaya calisir. Annesine ait
bahceyi satar ve Rum mdsterilerin oldugu bir kahvehane agmak ister. Memleketin ahvalinin
degerlendirildigi Salim'in kahvehanesi yerine musterileri Rum ve Ermeniler olan bir
kahvehane ve birahane olur burasi. Gegmise dayali bu yakinhktan 6tiird, askere gitmeden
dnce sdylenen “Salih'in Niko”"sunun yerini “Niko'nun Salih”i alir. Ancak rahat degildir. icinde
kopan firtinalara aldirmak istemez, kaybettiklerinin verdigi caresizlik onda aymazliga ve
hayata kiismeye neden olmustur. Nikolarin meyhanesinde toplanan Rumlarin, Trabzon'da
kurmayi planladiklari Pontus devleti icin nakdi ve silahli gli¢ temin etme nutuklarini duyunca
buyik bir sarsinti yasar. Dost bildiklerinin zor zamanda diismana dénitsmeleri, intibahina
vesile olur. ic diinyasinda yasadigi degerler catismasi, vatan ve millet aski lehine bir hal alir.

Vatanin varlik ve yokluk miicadelesi, sadakat ve ihanet, vatana hizmet etme ya da
olanlara seyirci kalma durumu kafasini mesgul eder. ic dleminde erdemler diinyasi galip
gelir. Cepheden doniste, kaldigi yerden baslamak ister. Aksehir'deki Kuva-yi Milliye
hareketinin dnderlerinden olan Doktor Haydar'a gider ve milli miidafaaya katilma azmini
ortaya koyar. istanbullu Hoca'dan Kiiciik Aga'ya déniisiir ve diger roman kisileri ile daha cok
eskiya cetelerini icten ¢okertmeye ve ceteleri Kuva-yi Milliye safina kazandirmaya calisirlar.

Kisiler ve Degerler Diinyasi
Kiciik Aga

Bir erdem abidesi olarak romanda var olan Mehmet Resit Efendi, istanbul'dan Anadolu’ya
padisaha olan glveni tesis icin gonderilen bir seyyar kale gibidir. Ferdi ve toplumsal
degerlerin sézcisi, savunucusu ve bu degerleri sahsinda yasatan birisidir. Hilafete ve
gec¢misin ihtisamina dayali kadim bir idareye gliven tesis etmeye calisir. Belagati ve erdemli
sahsiyeti onu olaganust biri kilar.
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Osmanli hanedanina ve hilafete olan baghhgi, bu rabitanin i¢ diinyasindaki degerler
diinyasi ile iligkisi, 6ldurilme kumpasi ve kagisi neticesinde yasadigi bocalama stireci onda
degisimi tetikleyen en 6nemli hadise olur. Degerler diinyasinda yasadigi bunalim yerini
Kuva-y1 Milliye'nin sadik bir neferi olmasi durumuna birakir. istanbullu Hoca'dan Kiiciik
Aga'ya donustrken fikirleriyle birlikte dis gériinimiinde de farkhlasma yasar.

Colak Salih

Dort yil siiren askerlikten sonra sag kolunu yitirmis olarak Aksehir'e dénen Salih'in bir
Rum genci olan cocukluk arkadasi Niko ile birlikte alkol aliskanligi edinmesi, vatanin
durumuna kayitsizligi ondaki ulvi degerler diinyasini sarsar. Bu durum i¢ diinyasinda
oldugu kadar yasayisinda da yikima neden olur. “Salih'in basi masaya dusti. Agliyordu,
hem de sarsila sarsila, fakat nicin agladigini katiyen bilemeden agliyordu... Hayir, sebebi
katiyen sdylenemezdi ve kimsesiz evde konusmadan, uyuyamadan, sedirin Cobankaya'ya
bakan kdsesinde mihlanmis anasini, ne ¢élde kolunu, ne 6nlinde ugurum gibi acilan aglik
ihtimalini, ne de Ali Emmi'yi veya Cerkez Resid'i diisiiniiyor, hele “Kici kirik italyan askerlerini”
ve Memalik-i Osmaniye'yi hi¢ dislinmiiyordu. Sadece aglyordu iste. Sessiz sessiz, fakat
sarsila sarsila ve hatta simsiyah gozleri, bugday teni, o lepiska saglari aklina bile getirmeden
agliyordu."s

Ayyas ve sahsiyetsiz biri olarak yasamini siirdirmekteyken, Nikolarin meyhanesinde
rastladigl, Trabzon'dakiisyan hareketine destekicin tertiplenen ihanet toplantisi ve ardindan
Niko'nun Pontus Rum devleti kurma hilyasi ile Aksehir'den ayrilmasi Colak Salih’in irki,
vatani ve dini degerlerine dénmesine vesile olur. ic alemindeki catisma yerini durulmaya
birakir. Hak olani yapmanin verdigi huzur bedenine ve psikolojisine dogrudan yansir.

Agir Ceza Reisi Mehmet Bey

Tarik Bugra’nin babasi Mehmet Nazim Bugra’nin pek ¢ok acidan izdlisimi olan bu roman
kisisi sagduyu, irade ve adalet gibi erdemleri sembolize eder. Aksehir ve ¢evresinde Kuva-
yi Milliye’'nin orgitlenmesine katki saglar. Cakirsarayl’'nin cetesini icten ¢okerterek pek
¢ok adaminin Kuva-y1 Milliye safina katilimini sadlar. Zafere giden yolda yapilanlar adalet
terazisinde tartan ve goniillere bu hususta itimat telkin eden bir sahsiyettir.

Ali Emmi

Sehit oglunun cocuklari ve gelini ile yasayan Ali Emmi, Anadolu bilgeliginin,
sagduyusunun ve ferasetinin sahis baglamindaki bir degeridir. Yasi sekseni asan bu
bilge adam Ali Emmi, kendisine emanet edilen torunlarina kol kanat gerer. Ali Emmi

6 Bugra, a.g.e,, s. 55- 56.
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o donemin Aksehir halkini temsil eder. Halk kurtulus icin birtakim arayislar pesindedir.
Vatanin gelecegi ve kurtulusu hep onu mesgul eder. Ali Emmi’'nin alemini isgal eden bu
problem, halkin kafasindaki soru isaretleri ile ortisar.

Doktor Haydar Bey

Halep ¢collerinde savasirken ingilizlerle isbirligi yapan isyanci Araplara esir diiser. Mesleginden
oturd bir Arap seyhini tedavi eder. Arap seyhi de ona minnettar kalir ve bir istegi varsa yerine
getirecegini sdyler. Haydar Bey, memleketine donmek istedigini séyler. Burada Doktor Bey'in
tutumu, diismant bile olsa zor durumda olan birine yardim etmesi degerler agisindan Tiirk
insaninin merhamet yoniini yansitir. Doktor Bey'in, Salih ile dostlugu Halep cephesinde
birlikte savasmalarina dayanir. Doktor Haydar Bey'in korkmadan, acik bicimde, Arap seyhine
nicin Osmanl devletine ihanet ettiklerini sormasi, Tirk askerinin kahramanhgini imleyen
bir deger séylemidir. Ihanetlerine ragmen Arap seyhini hastaligindan kurtarmak icin cabasi
hem mesleki ahlakini hem de bir Osmanli subayinin her kosulda yardim severligini gosteren
erdemli tutumunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

iktisadi ve idari Yapinin Degerler Diinyasina Yansimasi

Devlet degersizlesirse memleket icinde her biri kendi icinde gayr-i adil ve nizami ceteler
kendini devlet yerine ikame etmeye bagslarlar. Elebaslarinin memleket, vatandas ve erdeme
verdigi deger nispetinde sekil alan bu yapilar Anadolu’'nun isgali esnasinda pek ¢ok yerde
oldugu gibi Aksehir'de de fazlasiyla bas gosterir: “Mesela her dag basina, her bel’e, her
gecide bir eskiya cetesi tinemis deniyordu... Simdi artik ortalikta birtakim efe ve cete reisi
isimleri dolasiyor, bunlarin huyundan suyundan bile bahsediliyordu. Cakici gaddarmis, bir
kadinin bileziklerini ¢ctkaramamis da bilegini kesmis...””

Colak Salih’in basina gelenlerden é6tiirii yilginhiga diismesini kinayan Ali Emmi’nin,
ona sik sik soyledigi “Koca Memalik-i Osmaniye senden bin beter oldu da?”?s6zii isgal
altindaki Anadolu’nun ve Anadolu insaninin durumuna vurgu yapmasi bakimindan
romanda leitmotif islevi goriir.

Hilafete ve Osmanli hanedanina yiirekten bagl olan istanbullu Hoca'nin kafasi bazi
hususlara takilidir. Bunlardan en 6nemlisi de devletin kutsal olan degerinin nereye dogru
gittigidir."Hoca meseleyi didiklemekte daha daileri gidiyor, bunlardan birinin mesela Kuvayi
Milliye'nin kurtulusu basardigini farz ediyordu. Peki sonra ne olacakti? Bu kadar biyuk bir
zaferin kumandanlari ve siyasetcileri;‘isimiz bitti, haydi eyvallah’ diye cekip gidecekler miydi?
Hoca en ¢ok bu soruya takilip kaliyordu. Ona gore ‘zafer’ sahibine teslim edilmeyecekti.
Ortaya yeni efendiler ¢ikacakti... Hoca -neden yalan sdylemeli?- arada sirada korkuyla veya
karsidakinin bir davranisi, bir s6zl yuziinden arada bir ‘Belki de yaniliyorum’ derdi”

7 Bugra, a.g.e., s. 182.
8 Bugra, a.g.e., s. 53.
9 Bugra, a.g.e, s. 182.
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Aksehir'deki Misliman Tirkler vatanin diger yerlerinde oldugu gibi sikintilar icindedir.
Onlarin yasadigi mahalle ve sokaklarla gayr-i Muslimlerin yasadiklari yerler arasinda oldukga
fark vardir. Bu sadece ev ve bahce icin gecerli degil isyerleri icin de belli olan bir durumdur.
“Cephede bir ordu 6liimle pencelesirken burada ve elbette buralarda, yalniz Aksehir degil,
bltin memlekette bir seyler ‘Ufak tefek bir seyler’ olmustu. Salih ve binlerce Salih sinirlarda
kol, bacak birakir, meslek, zenaat birakirken Niko ve Nikolar usta olmus, diikkanlar agmis,
bahceler satin almiglardi...*°

Sonug

Sanatini ve kaleminiTurk insaninin irfanina, génliine ve sagduyusuna adayan Tarik Bugra’nin
sadece Kiclk Aga romaninda degil diger eserlerinde de degerler diinyasina hizmet eden
yonleri oldugu gortlmustlr. Bu yonu onu tezli bir sanatkar hiviyetine burindurdr. Bir
derdi olmayan konusmadigi gibi yazamaz da. Rifki Mel(l Meri¢'in kesfettigi bir yazar olan
Tarik Bugra, Kiiciik Aga romaninda devlet kurma gelenegine sahip Turk milletinin devleti
yasatma ruhunu, degerler diizleminde okuyucusuna aktarmayi basarmistir. Birey, millet ve
kavram diizeyinde duyumsattigi degerler diinyasi, romani bu ac¢idan okuyan okuyucuya
cok seyler katan degerli bir eserdir.

insani anlamayinca milleti anlamanin, milleti anlamayinca da devleti idrak
etmenin olanaksizligini canli roman vakasi icinde sunan bu eserin geng nesillere
okutulmasi degerler diinyamiza katki saglamasi agisindan dnemlidir.

Kaynakca
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10  Bugra, a.g.e, s.34-35.
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Bir Hiiziin Anlatisi Olarak Kiiciik Aga

Cevat OZYURT'

GIRIS

Huzin (yas, keder/sizi), mutluluk veren ve deger verilen herhangi bir seyden uzaklasmayi
ifade eden duygu durumudur. Bu haliyle umuttan tamamen farklidir. Umudun yiizi de
adimlarida gelecege doniktir. Hiznlinise yiizii ge¢mise doniik, adimlari kararsizdir. Adimlar,
gecmise saplanip kaldiginda ya da hayatin akisinda bir ketlenme meydana getirdiginde
hiziin melankoliye donusir.? Melankoli ise Freud’un ortaya koydugu gibi, “Ben’le iliskili
patolojik bir kayba isaret eder”. Melankoli, nesnesinden hicbir zaman vazge¢cmedigi icin
patolojiktir. Freud bunun aksine yasin son bulacagini ve buldugunu séyler.

Huazlin, bir yoniyle deger verilen bir nesnenin kaybi'dir, bu durumda hiiziin kendini
“yas” olarak gosterir. Yasin son bulmasi zamanla ilgili bir meseledir... Freud'a gore yas son
buldugunda, “Ben yeniden serbest kalarak, ketlenmemis hale gelir"* Melankoli yasamin
sonlanmishidina, hiiziin ise yasamin dénguselligine olan inancin duygu durumudaur.

Huizne kaynaklik eden “kaybedilen sey” bir nesne olabilecegi gibi, gerceklesme imkani
kaybolmus bir ideal de olabilir. Bu durumda hiiziin kendisini yas olarak degil “sizi” olarak
gOsterir. Sizi, eylem ile irade arasindaki agikliktan kaynaklanir. Bu agidan siziyi emir ya da
kosullarin zorlamasi altindaki 6znenin varolus cabasinin olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu
0znenin bir kuvvete maruz kalma durumudur:

“Her emir bir moment ve bir sizidan olusur. Moment, emri alani eylemde bulunmaya,
emrin icerigine uygun olarak eylemde bulunmaya zorlar; sizi da emre uyanin icinde kalr.
Emir normal olarak ve beklendigi gibi islevini gérdiiglinde, siziya dair gozle goriilebilen
hicbir sey yoktur; sizi saklidir, orada oldugu sezilmez; varligini yalnizca, emre uyulmadan
once aciga ¢ikan belli belirsiz goénulsuzliikle agiga vurur”?

Zaman yas! ortadan kaldirabilir, ancak sizi kalcidir. Emri uygulayan kisinin yiiregine
oturmustur; kimligi olusturan psikolojik bir unsura dontismustir: “tekrar giin 1s1gina ¢ikana

1 Prof. Dr., Ankara Yildirnm Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Sosyoloji B8lim
2 Simon Critchley, Sonsuz Talep: Baglanma Etigi Direnis Siyaseti, Istanbul, Metis Yayinlari, 2010, s. 89.

3 Benjamin Arditi, Liberalizmin Kiyilarinda Siyaset: Farklilik Popiilizm Devrim ve Ajitasyon, istanbul, Metis Yayinlari, 2010, s.
139.

4 Age,s. 139.
5 Elias Canetti, Kitle ve iktidar, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 20086, s. 308.
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kadar yillar, on yillar boyunca gomili kalabilir. Ancak bu sizinin asla kaybolmayacagini
anlamak ¢cok 6nemlidir”®

Canetti'nin mesrulugunda sorun olan bir iktidara tabi olmaktan kaynaklandigini
belirttigi sizi, siphesiz hizniin bir baska bicimidir. Bu iliskinin ortaya ¢ikarilmasi, kolektif
ya da politik icerikli hiiziinlerden bahsetmeyi miimkuin kilacaktir. Bir yazimizda, “Hiiziin bir
varolus bicimidir. Bahar deminde kelebeklerin dansini ve ciceklerin koreografisini gérmek
isterken meyve dallarinda donmus tomurcuklar gérenlerin varolus bicimi” demistik.” Bu
varolus bicimi, bahar inancinin kaybolusuyla degil, belli bir baharin gelisinde beklenmeyen
sorunlarla karsilasmis olmanin tanikligiyla bicimlenir.

Melankoli, gelenekselci siyasetin psikolojik durumudur; hiiziin ise muhafazakar siyasetin.
Birinde zaman tamamlanmistir, digerinde ge¢misi gelecege aktarmanin imkanlari arastirihr.
Blyuk umutlarin yon verdigi buytik tarihsel ve toplumsal dontsiimler, hep biytk hiiziinler
dogurmustur. Bu durumun nedenlerinden biri, buylik dontisiimlerin ayni zamanda iktidarin
el degistirmesi anlamina gelmesidir. Onceden emir verenler, simdi emir almaya baglamistir
ya da énceden 6zgir olanlar simdi emir almaya baslamistir. Onceden verilen emirler daha
anlasilir ve acik olmasina ragmen, simdiki emirler anlasilir olmaktan uzaklasmistir vs...
Burada emirin nesnel durumu degil, emre tabi olanlarin algilandir esas olan.

Tarik Bugra'nin Kiiciik Aga romaninda geleneksel toplumdan modern topluma,
imparatorluktan ulus-devlete gecisin kolektif hizni anlatilir. Bu gegisler, mekanik bir
bicimde aninda ve topyek(n olmaz. Kimi dnden gider, kimi arkada kalir; insanlar birbirinden
ayrilir. Kimi saga sapar, kimi sola; insanlar birbirinden ayrilir. Yollar incelir, kalinlasir, yon
isaretlerinin bulunmadigi kavsaklar ¢ogalir; insanlar birbiriyle birlesir ve birbirinden ayrilir.
Kiiclik Aga, bu ayrilmalarin, uzaklasmalarin ve yakinlasmalarin hiznlnd (dramini) anlatir.
Diger taraftan Kii¢clik Aga romaninda bir devletin baska bir devlete, bir toplumun bir baska
topluma doénismesinden, donustirilmek istenmesinden kaynaklanan hiiznlin hikayesi
anlatilir. Kiiciik Aga romani, Zimridid Anka misali bir yeniden dogusun romani olarak
okunabilecegi gibi, bir donlisimun/yabancilasmanin romani olarak da okunabilir. Eserin
son climlesinden hareket edersek, Bugra, romaninda bu yabancilasmadan (uzaklasmadan)
dogan hiznl anlatmaya calismistir. Artik sevqili, “yigin yigin hizin tallerinin ardinda”
kalmistir ve artik “hiiziin mutlulugun ikinci adi” olmustur.

Romanin son climlesi okuyucuya, siiphesiz Mehmet Akif Ersoy’un “Bir degil, yiiz bin
baharindirse hatta asiman / Hi¢ kimildanmaz benim rGhumda kdk salmig hazan!”"misralarini
hatirlatacaktir® Ancak Bugra ile Akif arasinda siradan bir benzerlik degil bir siireklilik
oldugunu hatirlatmak gerekir. Hem edebi Gislup yoniinden hem de belli bir kimligin temsili
yéniinden. Akif modern Tiirk edebiyatinin hiiziin sairi ise, Bugra da modern Tiirk nesrinin

6 A.g.e,s.308.

7 Cevat Ozyurt, “Nostalji Sairi Olarak Mehmet Akif Ersoy: Bir Siirgiiniin Analizi’, Seksen Yil Sonra Mehmet Akif Ersoy icinde,
Ankara, Turkiye Yazarlar Birligi, 2017, ss. 194-204.

8  Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Ankara, Hece Yayinlari, 2009, s. 208.
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hiiziin yazandir.® Diger taraftan Bugra, Akif'in ve kusaginin hiizniinii anlamay! ve anlatmayi
bir vazife edinmis gériinir. Kiiciik Ada, Firavun imani romanlari ve tefrika halinde yayinlanmis
olan Colak Salih Niko ile Hasaplastyor romani Akif'te simgelesen bir kisilik ve kimligin damitmis
oldugu hiiznii anlatmayr amaclamistir. Akif ile Bugra arasinda hepsinden daha &nemli
olan bir benzerlik daha vardir. Bu her ikisinin de yeis ile hiiznii ustalikla birbirinden ayirma
cabasidir. Bu konuda Bugra'nin Akif'ten daha basarili oldugunu sdylemek bir hakkin teslimi
olsa gerekir. Ancak bu basariyl baglam farkhliklariyla aciklamak da mimkdindr.

I
Kiiglik Aga romani 1919'da Aksehir'de bir bahar glind tasviri ile baslar:

“Once Tekke Deresi'nin (istii karardi, sonra simsekler cakmaya basladi, ardindan da yagmur
bosandi. Kasabanin doguya meyilli sokaklarinda sagli sollu irmaklar peyda olmustu. Gokylzi
neyi var neyi yoksa bosaltacak gibi idi. Aksehir 1919'un baharini, buylik ¢dkiintiden sonraki
ilkbahar karsiliyordu: Parasizlik, yokluk ve acliga karsi belli belirsiz bir iimit bahari bekliyordu...

Aylardan beri her ev kocaman bir géz olmus, yollara dikilmisti: Her evin bekledigi biri vardi,
bir yavuklu, bir koca, bir ogul, bir aga veya day..."."°

Hayat da mevsimler gibi bir dongliyse eger, her zorlugun ardindan bir ferahlik
gelmeliydi. Olmadi. Anadolu’nun, Aksehir'in 1919 bahari da baskaydi. I. Paylasim Savasi sona
ermis ancak diinyanin Anadolu’yu talan etme; Turkleri, Mislimanlari yurtsuz birakma hirsi
sona ermemis, sona ermeyecek gibiydi. A¢lik ve yoksulluga yillardir alismis olanlar, simdi
evini, topragini, yurdunu kaybetme sorunu ile karsi karsiya kalmisti. Bereket olarak gelmesi
beklenen bahar yagmurlari Aksehir'e felaketler getiriyordu. Bu guinlerde;“Kadinlar evlerde ak
sakalli erkekler kahvelerde toplaniyorlardi. Bu toplantilarda saatlerce susulurdu. Tek tek degil de
bir arada sususun bir mdnasi var gibiydi”."

Toplu susmalari bir hiizlin ayinine benzetebiliriz. Bu kesinlikle bir yas durumudur. Aci,
konusmayr mimkin kilmayacak kadar derinlerdedir. Bu suskunlugu Akira Kurosava'nin
Adustos’ta Rapsodi filminden hatirliyorum. Uzerinden niikleer bulutu gecmis seksenli
yaslarda iki kadin diizenli olarak birbirini ziyaret ediyor ve hicbir sey konusmadan saatlerce
birlikte kalabiliyorlardi. Bununicin ya dilsizolmak lazimdi ya da hakikatin dilin tasiyamayacagi
kadar agir olmasi... Bu Anadolu’'nun, Aksehir'in 1al olmasinin hizniddr. Viran olmus bagin
bahcenin... glindelik yasamin perisanliginin hiizni. Asker analarinin ve asker babalarinin
hiznd... Yavuklularin ve gelinlerin mahrem hiizniiddr... Gilkurusu renginde.

Romanda hava kosullari ile memleketin kosullari arasinda kurulan iliski hep devam eder.
Aksehir'in htiznliniin Colak Salih’in Hiiznu ile birlestigini goriiriiz. Gokten gelen hiiziin ile

9  Turan Karatas, “Tarik Bugra'nin Oykiileri ve Oykiiciilig’, Bilig, Say 48, 2009, s. 125.
10 Tarik Bugra, Kiiciik Ada, istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 9.
11 Age,s.10.
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Yemen'den, Kutiil Ammare’'den, Halep'ten gelen hiizlin birlesmis, kader ytiziinii keder olarak
gostermistir.

“Simsekler Tekke Deresinde sisman ‘Berta’lar gibi gumbdurdlyor. Yagmur oluktan
bosanircasina yagiyordu. Bitkin tren Halep'ten ylkledigi kendinden de bitkin kafilenin belki
de en ¢Okglin, en yikilmisini Aksehir istasyonuna birakti. Bozgunla biten o inanilmaz maceranin
dokuntileri silasina kavusan bu silah arkadaslarina vagonlarin penceresinden donuk
bakiyorlard. Ne gilen ne el sallayan ne de bir cift laf eden oldu... Salih yavas yavas eriyen ve
bir defa daha géremeyecek oldugu bu ylizlere 6yle kimildamadan bakarken o bliyiik, o yiirekler
paralayici bozgun icin dikilmis bir heykelden baska bir seye benzemiyordu.

El sallamak, giile gile diye bagirmak isterdi. Bahtiniz acik olsun demek isterdi. Fakat el
sallayamazdi, bir eli buttin koluyla birlikte Kitilammare'de, bir kum tepesinde kalmisti, 6bir eli
de pis, sefil fakat kocaman torbasini tutuyordu. Ve artik bitin iyi dilekler bosunaydi, bu trenin
yolculan gilmeyi de bahtlarini da topyek(n kaybetmislerdi. Bunlar bozgunun sakat, yarim
kalmis dokintuleri idi, ise yarayabilecekler esir kamplarinda ve tecrit edilmislerdi”.

Savas sonrasi, Arap memleketlerinden dénen hasta ve yarali askerleri tasiyan tren, bir
hiziinyumadi olarak tasvir edilir. Dogup blytdugi topraklara kavusmak izere olan insanlar;
anasina, babasina, kardesine, cocuguna esine, dostuna kavusmak isteyen bu insanlar, umut
ve heyecan dolu olmaliydi, ama dyle degildi. Her bir asker birer hiiziin tasina donlismds gibi
birbirine donuk donuk bakiyordu. Ustelik déniis treninde bir asker “melankoliden cok daha
ezici, cOkertici bir tesir yapan sesi” ile glinlerce Yemen Turklisi’'nl soylemisti.

En zorlu yolculuk menzili bilinmeyen yolculuk, derler. Bugra bize bunun bdyle olmadigini
gosterir. Cepheden eve donmenin Umitsizligi nasil artirdigini anlatir: “Salih o trenden
ayrilmak istemiyor, inmemis olmak, gitmek, gitmek, gitmek istiyordu ¢linki”."®

19.yuzyilin ortalarinda“hasta” diye tanimlanan ve 6Imesi beklenen halkin hasta olmadigi
anlasilinca, bu kez “clizzamli”lar gibi imha veya “sakat” birakilmaya kalkisilmig: éldarilms,
kolu veya bacagi kopartiimisti.

Anadolu gidenin gelmedigi, gelenin ise hem kendisini hem de yakinlarini bulamadigi
corak bir cografyaya donusmustii. Cepheden donenler, cepheye giderken arkalarinda
biraktiklan bircok seyi bulamayacaklar, bulduklarini da biraktiklari gibi bulamayacaklardir.
Tarlalar, baglar bahceler el degistirmis, mevsimler bagkalasmis, gokytizi baskalasmistir. Bu,
Salih’in hiizntd{r, zafer ile arasina mesafe konulmus Mehmetcigin hiiznd... Uzak topraklari
korumak icin evden ayrilip, donisiinde evin miilkiyetinin artik kendisinde olmadigini
duyanlarin hiiznii. Sele suya karismis harman yerlerinin hiiznl. Her bir yagmur tanesinin bir
sarapnel parcasi olmasi, irmagin toprak renginde akmasidir.

12 Age,s. 13.
13 Age,s. 14.
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Salih italyan askerlerinin idaresinde olan Aksehir istasyonu'nda trenden inince cocukluk
arkadasi Niko ile karsilasiyor. Niko, Salih’i istasyon muduriiniin odasina goétiirliyor, orada
Salih’e yemek ikram ediyor. Anlasilan “Gavur Mahallesi’nin Rum Nikosu'nun isgalcilerle
arasi iyi olmali... “Anana da ltalyanlardan é6teberi gétiiriirdim” diyor Niko. Belli ki ergenlik
oncesinde baslamis olan arkadasliklarinin, dostluklarinin hald devam ettigini gdstermek
istiyor. Ancak bir seyler ters gidiyor olmal.

“Salih’in agzindaki lokma buyidu, blyudu ve taslasti. Niko iyice keyiflenmisti.

—Anlat be... Nasilsin?

Salih ayaga kalkiverdi.

—lyiyim.

Ceketinin onbasilik seridi sokilmus sag kolu bombos sarkiyordu. Sag kulagi yarim, yanagi

kapanmis bir yaradan ibaretti ve iyiyim diyordu. Aclik, uykusuzluk, kizgin gines, kum firtinalari
ve 6liimle bir daha, bir daha, belki, bin defa pencelesmeler kavurup gitmisti de iyiyim diyordu”.'*

Bugra romanda bu karsilasmanin “tereddiit” ve “keyif “ten olusan zithklarin hakim oldugu
bir tablosunu sunar. iki cocukluk arkadasi araya giren onca yildan sonra birbirlerine nasil
davranacaklarini bilememektedir. Bilgisizlikten kaynaklanan hiiziindir bu. Dostca ayrilmis
oldugunuz biriyle uzun zaman sonra karsilasinca nasil davranacaginizi bilememenin hiizna.
Kime, nasil gliveneceginizi bilememenin hiizni. Salih ile Niko'nun hiizndi. Bir sirrin bir baska
sir tarafindan kenara itilmesinin hiiznii. Oylesine ‘merhaba’ demenin ve dylesine ‘iyiyim’
demenin... Okun yaydan ayrilmasinin...

Iv.

Salih evine varip yunup yikanip yillarin kirinden ve bitinden arindiginda annesinin eline
uzanir:

“— Ana temiz temiz bir peyim de dyle yatayim, dedi.
Eline uzandi.
— Bin yasa Salihim, el 6penlerin cok olsun.

Sesi tuhaf bir sekilde donuktu, duygusuzdu. Oglunu kucakladi. Ama bu isi bir makine gibi
yapmisti.
Salih tertemiz yatadin icinde yeni bir insan gibi cabucak uykuya dalarken anasi da o da ‘El

Openlerinin’ cok degil, hic olmayacadini pek iyi biliyorlardi. Kadinin hiiznii burada ebedi ayrilisin
melalinden de koyu idi.

Bu ev gelin ve torunlar gérmeyecekti”."®

14 Age,s. 16.
15 Age,s.24-5.
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Tasoluk Sokagi'nin Fatma Teyzesi, o gece “Deli Fadik” olmustu.

“Oglu kalktigi zaman onu mutfaktaki iskemlede oturur buldu ve bir dokunan olmasa orada
hep 6yle kimildamadan kalacagini anladi. Fakat bunun neden boyle oldugunu anlayamad..
Sebebini sonra sonra 6grenecekti”.'®

Masal soyleyerek torunlarini dizinde uyutamamanin hiizni. Yazyillardir kusaktan kusaga
gelen yuva kurma, ocaga sahip ¢ikma bilgisini bir gelinle paylasamamanin ve gelecege
aktaramamanin hiiznl. Bah¢ivanin kurumus gl fidanina dokunamamasinin hiizni. Hayatin
sevincinin, bu sevincin kaybolusunun hiizni. Bu, ayi ve yildizlari durduran hizindiir. Bir
oglu cephede sehit diisen ananin, ikinci oglunun gazi olarak geri donisline sevinemeyisinin
hiznd. Bu hiiziin, Bugra'nin ifadesiyle, “ebedi ayrilisin melalinden de koyu”dur. Deli Fadik'in
kalan émri pencereden Cobankaya'ya bakmakla gececektir. Bu, melankoli'nin, yeis'in
tablosudur. Kii¢lik AGa romaninda Bugra melankoliyi iki kadina, melankoliyi gostermeyi ise
ancak bir yasl anaya uygun bulacaktir.

V.

Cepheden yeni donmiis Dul Fatma’'nin oglu Salih'in, hayata tutunmak icin bir destege
ihtiyaci var. Askerlik 6ncesi iyi bir demirci olan Salih'in (sag kolunu cephede kaybettigi icin
simdi Colak Salih) bu meslegi icra etmesi miimkiin degil. Yoklugun ve yoksullugun ortasinda
bu destek nereden gelecek? Bu destek Niko'dan gelecek. Terzi Niko ikinci gliniin sabahi
Salih’i ziyaret edip, ona elbise, ayakkabi tedarik ediyor. Salih bu durumun “Ahsehir’e ihanet
oldugunu biliyor”."” Ama artik diinya bildik dlinya degildi; Aksehir Salih'in bildigi, cepheye
giderken geride biraktigi Aksehir degildi.

“Cephede bir ordu éliimle pencelesirken burada ve elbette buralarda, yalniz Aksehirde degil,
buttn memlekette bir seyler ‘Ufak tefek bir seyler’ olmustu. Salih ve binlerce Salih sinirlarda kol,
bacak birakir, meslek, zanaat birakirken Niko ve Nikolar usta olmus, dikkanlar agmis, bahceler
satin almislardi... Ve bir seyler ‘Ufak tefek bir seyler’ olmustu...”."®

Bu ufak tefek seyler Salih'in kafasini karnstiriyor. Bir yandan Salih kendini bir yol ayriminda
hissediyor; “icinde isyani blyuten bir uysallik”la hayata yeniden baslamasi icin Niko’nun
yaptigi her seye 6fke duyuyordu. Diger yandan tatli cocukluk glnleri anisina Niko ile olan
dostlugunu kurtarmaya calisiyor. Niko da ayni cabayi sarf ediyordu.

“— Kotu seyler oldu... Dogru... Amma biz arkadasiz Salih... Disiin Catirpatir’i, Ligor'un
bahcesini, Halthanenin bahgesini... Bu kotu seyler var da onlar yok mu?...

Salih’in gozlerinden pit pit diye iki damla yas dustU. Bunlar delirmis bir kizginhigin, ama
kelepcelenmis deli bir kizginligin yaslarr idi. Ne var ki, Salih bu kizginhigin neye veya kime karsi
oldugunu bilemiyordu. Bilemedigi miiddetce de ipsizin, haytanin, kopugun biri olacakti. iste

16  Age,s.26.
17  Age,s.30.
18 Ag.e.,s.34-5.
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bunu pek iyi biliyordu”."®

Bu, arkadashgin, dahasi cocukluk arkadasliginin hiizniddr. Ekmedi ve tuzu paylasmishgin,
tuz ve ekmek hakkinin hiizniidiir?® Cocukluk arkadasindan siiphelenmenin ve sliphenin
yerinde olup olmadigini bilememenin hiznl. Cephede kolunu ve yillarini verdigi bir davaya
aykiri olmanin nerede basladigini bilememenin hizni. Boslukta kalmanin, tutunamamanin
hiznd... hatiralar bilmek ve onlara dokunamamak... Cocuklugun en masum anlarini tanik
goOsterme ¢abasinin hiizndi...

VI.

Colak Salih, Topal Salimim kahvehanesine girdiginde herkes onu “Hos geldin gazdn
miibarek olsun” diye karsiliyor.

Ali Emmi, bir gaziden memleketin ahvali konusunda bir nutuk bekliyor,
“—eEee, anlat bakalim, dedi

Ne Anlatayim, Ali Emmi?

Suna Bakin agalar.’Ne Anlatayim’ diyor. Ne olup bittiyse onu anlat.

Ne bileyim ben?.. —omuzlarini silkmisti—. Seferberlik dediler. Sancdk-i Serif agildi dediler,
hadi askere dediler, biz de gittik. Padisahim cok yasa diye bagirdik. Sonra toplar, tifekler
patladi. Boyuna ylriduk, kostuk, strinduk, sindik, saldirdik, ikide bir stingllestik. Kiminde
kazanmusiz, ilerliyormusuz, kiminde gerilermisiz. Hepsinde de 6len tam o6llyor, kalanlarinsa
kimi tam, kimi de yarim yamalak kaliyordu. Sonunda harp bitti, yenildik dediler... Hani bayram
yerinde salincaki, yandin der ya... tipki onun gibi; harp bitti dediler. Bir de baktik ki bizde ne kol
kalmis ne kanat. Hafiz'in oglu demirci Salih, Colak Salih olup ¢ikmis. Sen olsan nislersin? de
bakalim simdi Ali emmiiii?”'

Salih'in kisisel htznu ile Ali Emmi'nin kolektif hiizni 6rtismuiyordu. Veya Ali Emmi
kasitl olarak Salih'in kisisel hiznini bu giinlerde yok saymanin daha hayirli olacagina
hikmediyordu.

— Hafiz'in oglu, esvabin da pek yarasmis hani... Ne ¢olakligin belli oluyor ne suratin, hele
hele pantol!..

Salih aptallasti ve kendini toparlayamadi: — N'olmus yani?..

— Utan len Hafizin oglu utan. Koca Memalik-i Osmaniye senden beter oldu, bin beter oldu.
Kigi kirik italyan askeri gelmis ta Aksehire dayanmis da Hafizin oglu kolundan budundan
konusur. Haram olsun o gazé sana diyecem emme dilim varmaz...

19 Age,s.37.
20 Adge.,s.282.
21 Age,s.40-1.
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...Salih patlayiverecekti. Ama ayni anda Ali emmi, sanki deminki ses onun degilmis gibi
yumusak, tatli fisildar gibi konustu:

— Yiirekli ol Salihim, yiirekli. imanini yitirme.22

Bu, Kuvvaci ihtiyarin htiiznidir. Ali Emmi hiiznd farkli yorumlayarak, buradan yasama bir
yol bulmaya calismaktadir. Oldiirmeyen acinin giiclendirecegini bilen Anadolu bilgeliginin
dile gelisidir. Acilar arasinda hiyerarsi oldugunu hatirlatmanin, kutsal bilinen bir sey tzerine
yemin etmenin, dille anlatilamayan hakikati 6fkeyle gdstermenin... ‘Allah’ina kurban
oldugum’demenin hiizni. Kiragi renkli serzenisin hiizna.

VII.

Ali Emmi, Salih’e bir yol g6steriyordu. Salih ise bu yolda ise yaramayacagini “ici Grpererek
seziyordu, kétiilesmesi, arsiz, ylizsUz, gecimsiz bir pis herif olmasi mukadderdi”.®

“Simdi artik Salih’ten beter veya Salih’ten bir parca iyi bir sey yoktu, tipki Salih gibi bir sey
vard.. Tipki Salih gibi kolu kanadi kirlmis, dinyasi yikilmis bir sey.

Adi ne idi bunun? Adi bile yoktu, nce bunun adini koymaliydi da yanilacaksa ondan sonra
yanilmali, bir sey yapilabilecekse ondan sonra neler yapilabilecegini distinmeliydi.

Ve Salih ne bu ‘sey’in adini, ne de kendi adini bilebiliyordu. Bunlan daha uzun zaman
kasaba da bilemeyecekti. En kolayi, yani Salih’in adi bile uzun zaman kararlastirlamayacak,
ona kimi ‘Pantollu Salih’ diyecek, kimi ‘Deli Fadigin Salih; kimi ‘Niko’nun Salih; kimi de ‘Yiizsiiz
Salih’ veya ‘Colak Salih’ diyecekti ve Salih kendisine bir ‘Gazi’ diyeni émriiniin sonuna kadar
bulamayacakti”

Bu, takdir edilmeyen kahramanh@in hiiznidir. Gaziligin kirilganhginin hiizni. insan
neden savasir? Neden bir savasta 6liimu goze alir? Kolunu bacagini kaybedecegini bile bile
neden bir atese dogru kosarak gider? Butln bunlar bir cinnet hali degilse, bir anlami olmasi
gerekmez mi? Salih'e hadi yeniden savasman gerekiyor, deseler, ‘hayir, bu sefer olmaz’ mi
diyecek? Salihin kahramanhgini kim takdir etmemisti? Aksehirliler mi? Annesi mi? Kendisi
mi?... Ruziye mi? Ruziye de kim? Kii¢ctik Aga romanini okuyup da Ruziye'nin kim oldugu
bilinmiyorsa hiizlin kulesini tamamlamis demektir. Bu, gaziligin kirlganligini asamamanin
hiznldur. Kahramanligin esigine gotiren son basamak, sorusu olmaktir. Ve hiiziin, soru,
soru, soru sormaktir. Oyleyse, kac insan kahraman olabilir ki! Ya da insan sorusuz olabilir mi
ki! Bu, kahramanliga adanmis olamamanin hiznaddir.

VIil.

Bu durumda Salih'i yeniden hayata baslatacak yol ¢ok da diizgiin olmayacak demek.
Yaninda ¢ocukluk arkadasi Niko vardi. Salih Niko'nun yardimiyla tarlayi satip, kendisine bir

22 Age,s.42.
23 Age,s.44.
24 Age,s.54.

75



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

kahvehane acmisve gecelerideyalnizligintickiile bastirmaya calisiyordu. Onuniginiyiolmasa
darutin bir hayat belirginlesmisti.Bu arada Aksehir'de bir seyler degismeye baslamisti. Doktor
Haydar Bey'in temsil ettigi Kuvacilar ile istanbullu Hoca'nin temsil ettigi padisah yanlilari
arasinda memleketin gelecedi veya kurtulusu ile ilgili birbirinden farkl ve birbiriyle zit olan
soylemler ve planlar giderek halk arasinda daha fazla yayiliyordu. Bu arada Salih, Niko'da
da birtakim degisiklikler oldugunu seziyordu. Bir aksam bu sezgi kuskuya dénisti ve Salih,
Ermenilerin ve Rumlarin katildigi Nikolarin meyhanesinde yapilan gizli ihanet toplantisinin
tanigi oldu. Meyhaneye gittiginde, kapinin kapal oldugunu, ancak iceriden sesler geldigini
fark ettiginde gizlenip dinledi. Toplantiyi papaz yonetiyor ve katilanlari Dogu Karadeniz'de
kurulmak tzere oldugunu belirttigi Pontus devletine yardima ¢agiriyordu. Papazin sozleri
Pontus isyanina kutsal bir anlam veriyordu. “Tarih, Rum neslinin ikbalini vaat eden bir donim
noktasindayd. Bu noktada gafiller ve menfaat diiskiinleri blyuk bir cehennemlik hainler olarak
cemaat ve kilise tarafindan tel’in edilecekti”?* Toplantiya katilanlar arasinda Vasili gibi bunun
dogru olmayacagini, Osmanli kimligine sahip olduklarini hatirlatanlar olduysa da onlarin
sesi ciliz kalmisti. Niko ve arkadaslar Vasili'yi toplantidan kovdular. Vasili meyhaneden
cikarken Salih'i saklandigi yerde gérdu, bir an tereddiit ettikten sonra, séyle bir bakip “Pis”
dedi ve yuruylp qitti. “Salih hakaretin bu kadar canli ifadesini Ali Emmi‘de filan gérmemisti.
Gonlii perisan oldu”. Toplantinin sonlarina dogru Niko “Ben 6blr giin Trabzon'a gidiyorum,
gelen gelir” diye bagirdi. Salih, Niko'da sesinde kristallesmis Pontus ruhunun ifadesini gordu.
“Salih, perisan ve sersem halde kacti”.*

Vasili, tek kelime ile Salih’in hakikati gormesini saglamisti. Arkadasinin bir ihanetin
yolcusu oldugunu Niko'nun kendi agzindan duymustu. Kendi gidecegi tek yolun ne
oldugunu ise ona Vasili sOylemisti. Vasili bu soziiyle Colak Salih'i melankolinin esiginden
kurtarmistir. Vasili'nin hizni... cemaat ile toplum arasinda kalmanin hiznd, ¢ikar ile deger
catismasinin hiiznu olabilir. Ama o, bu hiiznli gdstermemistir; gdstermis olsaydi, Salih'i
melankolinin esiginden geri ceviremezdi.

IX.

O aksamki tanikligi Salih’i yiireginden sarsmis, bambaska duygularin ve arzularin adami
yapmisti. Anadolu'da baslayan direnise bir yerinden katilacakti. Fakat nereden, kimin
yaninda baslayacakti? Colak Salih'i kim hangi 6zelligi icin yanina alirdi ki. Arap topraklarinda
Cephede birlikte oldugu Doktor Haydar olabilir miydi? Salih kendisinden baslad. ickiyi
biraktl. Kahvehaneyi devretti. Sol eliyle tabanca atis talimleri yapti. Salih simdi kendisini
az da olsa rahatlamis hissediyordu. Doktor Haydar eskisi gibi kendisine “onbasi” diye hitap
ediyordu. Salih papazin baskanlhidinda Pontus icin seferberlik cagrisi yapildigi ve Niko'nun
da katilmis oldugu toplantidan Doktor Haydar'i haberdar etti. Mekan kuvvacilardan 40-45
kisinin katildig bir gece toplantisiydi. O gece, zaptiyeler istanbullu Hoca'nin ihbari {izerine
Doktor Haydar'in evini basmisti. Doktor, Salih'i de yanina alarak toplantidan ayrild; istanbullu
Hoca'nin evine gidiyor. Onunla konusmaya, onu ikna etmeye, olmazsa onu tehdit etmeye.

25 Age,s.85.
26 Ag.e,s.86-7.
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“Bahcgeye gectiler. Ay artik iyice ylikselmisti. Aga¢ gblgeleri dantelalar ériiyor, yapraklar,
damarlarinda su yerine nur dolasiyormus gibi, sanki icten ice aydinlik goriinlyordu. Kainat
icten ice masmaviydi, dag tepeleri mavi, gokyUzi mavi, golgeler bile maviydi. Ayin sarisin
istklani fark edilmiyor, onlar bile mavi saniliyor, insana mavi esintiler icinde uguyormus gibi bir
duygu veriyordu”.”

Bugra burada mavi ile hiizlin arasindaki iligkiyi kuruyor.

“Doktor’un icine birdenbire bir hliziin ¢oktl. Bir hiiziin ki asla kaybolmayacak gibi geliyordu
ona. Ve doktor hayatin bu huzinle basladigini, bitiminin de bununla olacagini ta canevinde
duydu. Hayatin cekirdegi bu hiiziindii galiba” 2

“Dlinya bu kadar, yasamak, bu kadar giizel olsun, insanlar imani ta kendisi saysinlar da bu
korkuyu bu zifir gibi karanlk, bu kan, kan, daima kan kokan bahtsizlik facialari 5nlenemesin,
yanilmalar 6nlenemesin, ihanetler, kancikliklar 5nlenemesin hal.”.*

Bu, ikiliklerin ©6nlenememesinin, hakkin, hakikatin, gercegin, faziletlerin nerede
oldugunun bir tirli bilinememesinin hiizniidiir3 Ayni amaca yénelmis olan iki adamin
usulde anlasamamasinin hiizni. Hayatin ¢ekirdeginin hiiznidr.

X.

4

Gittikce ikilemler derinlesiyor, Kuvvaci Fuat Pasa istanbullu Hoca hakkinda “vur emri”
veriyordu.®' Aksehir'deki Kuvvaci temsilcileri Ylizbasi Nazim, Yizbasi Hamdi icin bu emre
uymak zor geliyordu. Yiizbasi Nazim bunun bir emir oldugunu hatirlatiyor: “Bu adam
vurulacak, bunu da biz yapacagiz”. Ardindan hiznlini ifade ederek “Pek geng be Hamdi.
Bugin yarin bir de cocugu olacakmis”3? istanbullu Hoca “ibret-i miiesere” icin vurulacakti. Bir
Cuma glinii 6gle namazi icin sadirvanda abdest alirken.*

Bu kadar kolay mi? Yuzbasi Hamdi'nin vicdani muhasebeye baslamis bile: “Dogruyu
bulmak, dogruyu Uste cikarmak, dogru da bulusmak ille trajediler mi isteyecekti. istanbullu
Hoca kimdi? Ding mi ding, geng mi geng bir beden, esine ¢cok az rastlanir bir kafa... Evieneli bir
yil dahi olmamis, buglin yarin ¢cocuk bekleyen bir adam! Tiirkse Tiirk, hem de en katiksizindan,
Muslimansa Musliman, hem de en inanmis, en bileninden!”?* O gin Doktor Haydar'in
dudaginda Yunus Emre’nin bir misrai donup kalmisti “Gok ekini bicer gibi...” Bir emirle yere
serilen sadece yirmili yaslardaki istanbullu Hocanin gelecek yillari olmayacakti. “O yillarin
Uzerinde tanidik tanimadik daha binlerce ve binlerce insanin hakki vardi. Hoca belki de giin

27 Age,s. 115.
28 Age,s.115.
29 Age,s.116.
30 Age,s. 116-7.
31 Age,s. 230.
32 Age,s.231.
33 Age,s.232.
34 Age,s.236.
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gelecek gonul aydinlatan, kafa saghdini getiren, insan kurtaran cimleler bulacakti...”

Bu, Doktor Haydar'in hiznldir. Davasina inanmis adamin kararliiginin hiiznd. Emrin
disardan geldigini ve itaati gerektirdigini bilmenin hiiznl. Emrin itiraz kabul etmedigini
bilmenin hiznl. Emri aninda eyleme donistirmek gerektigini bilmenin hizni.*¢ Soru
soramamanin, “hayir olmaz” diyememenin hiiznii. Akli paranteze almanin ya da 6znenin
yitiminin hiizni. Kahramanhga adanmis olmanin hiizni... celik gibi gri ve soguk.

Xl.

istanbullu Hoca, suikast planini haber alir ve Aksehir'den kacar. Kuvvacilar Hocayi bulmak
icin birkag yere operasyon diizenlemis ve hoca bu baskinlardan da kagmayi bir sekilde
basarmistir. istanbullu Hoca artik Kiiciik Aga olmus, kendi cevresinde de kiiciik bir birlik
olusturmustur. Colak Salih Kuvvacilari ikna edip istanbullu Hoca’yi bulmaya géniillii olur.
Bu surecte ceteler bir bir ortadan kalkmaktadir. “Bu ilerledikge Salih kendini biraz daha kiyiya
itilmis hissediyordu. Halbuki onun bir tek istegi vardi Niko'nun karsisina ¢ikmak... cocukluk
arkadasghdinin, hemsehriligin tuz ekmek hakkini cigneyen Niko'larla hesaplasmak istiyor, bunun
icin yanip tutusuyordu”.?” Bu yolda ¢olak Salih Ku¢lik Agayi kuvvaci olmaya ikna edememis,
ancak onu dldirmekten de vaz ge¢misti. Sanki sag kolu olmayan biri olarak Kiigiik Aga’nin
yaninda daha uzun bir stire savasma imkani bulabilirdi. Kuvvacilarin diizenli orduya gegme
haberlerini Colak Salih hep hiizlinle karsilayacakti. Ali Emmi gibi Colak Salih de kuvvacilarin
ve Kiiciik Aga'nin hedeflerinin ayni oldugunu sezmisti. Bunu bir de onlar anlasalardi ne iyi
olacaktl. Bunun icin her iki tarafin biraz zamana ihtiyaci vardi. Vakti geldiginde Kiiciik Ada
Kuvvacilarla isbirligi yapma istegini Alayunt’a Ylizbasi Nazim'a Colak Salih ulastiracakti. Salih
oradan Aksehir'e gecip birkag glin kalacakti.

“1920 bahari, muhtesem bir Mart sabahinda Sultan daglarinin sinir cizdigi Bati Anadolu’ya
kan ve barut kokulariyla geliverdi. Yine de sirtlar yemyesildi, toprak kokusu yine de goniil aliyordu
ve doruklardaki karlar yine de sarisin fisiltilarla insanin icine zevk veriyor, iliklik veriyordu...
Bahar dyle bir gelis geldi ki, bittin bu kahredici mismislarin tistiinden sanki bir Kéroglu, bir Gen¢
Osman ndrasi esiverdi, sanki her sey yeniden basliyordu, tipki 1071deki gibi, tipki 1299daki
gibi"3®

“Fakat zor olan, Kiiclik Aga’y terleten, diken Uistiinde gibi tedirgin eden zaferdi, zaferden
sonrasiydi. Zira, o inaniyordu ki, baslangi¢ bu glinler degdildi, baslangi¢ zafer denilen sey olacakti.
Baslangig, yani Tiirkiye’nin hayatiyla ilgili asil kararin baslangici. Ve bu savas zaferden sonra
baslayacak iyiler ile kétiiler, midecilerle, budalalarla vatanseverler arasinda gegecekti” *

35 Age,s.236.

36 Elias Canetti, A.g.e., s. 307.

37 Tarik Bugra, Kiiciik Ada, istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 282.
38 Age,s.285.

39 Age,s. 344
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Bu, istanbullu Hoca’nin gelecek icin, zafer sonrasi icin duydugu hiiziindiir. Zaferden
sonra bir baska savasin baslayacagini bilmenin... Savas sonrasi hiiziinlerin draminin degil,
kahramanliklarin destaninin yazilacagini seziyor olmanin hizni... Uzakgori bilgisinin
hiznl. Zaferi kazanmak mi yoksa paylasmak mi zordur? Cephede kuru peksimetin
paylasiimasi, govdelerin birbirine siper edilmesi unutulacak midir? Bu, sis rengidir; beyaz mi
demek gerekir, siyah mi, bilinemeyen.

XIl.

Colak Salih'in Aksehir'e donusu: “Simdi Aksehir, piril piril ve ilikti. Colak Salih istasyona li¢
dért yiiz metre kala marsandizden atlamis, bahce aralarindan, pamuk gibi karlara dizlerine
kadar gémiile gémdile yiiriiyordu. Neseli neseli bir soluyusu vardi, géren mektep kacadi
sanirdi... Simdi bir yil dnceki sevkiyat treninden inisi aklinin kiyisindan bile ge¢miyordu, O
ezik, o perisan, o kacamak, o 6lime pek benzemeyen kacisa siginmak isteyen Salih asirlarca
otede kalmis gibiydi... Simdi kendisini o kadar kuvvetli, o kadar din¢ ve tam &ylesine biitiin
munasebetlere layik buluyordu, génliinde bir kahraman rahathg: tiirkii séyliiyordu”.4

Aksehir'e varinca Colak Salih'in nesesi kisa sirer. Soyledigi tiirkiler dudaginda yarim
kalir. Kasabanin glindemi cetelerin duizenli birliklere dénlismesi (izerinedir. Aksehir'de
saygl duydugu herkes bu déntismenin daha hayirl olacagina kanaat getirmistir. Colak Salih
ile Belediye baskani arasinda gecen konusma, ceteciligin sonunun ¢oktan gelip gectigini
gostermistir:

— “Bi distin sindi: Biitiin ceteler kétiilensin derler. Bu ne demektir Reis Bey? Eyice bi diisiin
sindi derim. Biitiin ceteleri kétiileyecekmissiniz. Cete demesi goley, emme dile goley. Adama,
sen ise yaraman demis geri cevirmisler, gocamisin demis geri cevirmisler, kérsiin, topalsin, daha
cocuksun demis, geri cevirmisler...

— Salih yavrum, dinle; ben de senin yerinde olsam (ziiliirdiim. Yanardim. Ama sen yalniz
lizglin degil, daha ¢ok ktiskiinstin. Anladigima gére iyice kirllmigsin sen...

Salih simdi sahiden kiiskiindti, ama kendi kendine konusur gibi:

— Benise burnumu sokayim demedim ki Reis Bey, dedi. Helbette denileni yapacagiz. Sinciye
kadar da denilenden baskasini yapmadik. Amma veldkin bundan gayri bana da benim gibilere
de bir seycik demeyecekler. Bizim gibileri bi kenara kakalayiverecekler*

“Salih trajik bir ic miicadelesini, gérglstizliigiine, bilgisizligine, dtisiince yetersizligine
ragmen tek basina ve sahane bir kahramanlikla siirdiirmdis, sonra zafere ulastirmayi basarmisti.
Eli plilecek adam Salih degil de kimdi?”.**

40 Ag.e.,s.348.
41  Ag.e,s.354-6.
42 Ag.e,s.357.
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Simdi bu kahraman, sen bir ise yaramazsin diyerek bir kenara mi atilacakti? Bu, Colak
Salih'in hiznldar. Disman isgaline karsi fiili direnis gostermis bitiin ¢olaklarin, korlerin,
topallarin, ihtiyarlarin ve cocuklarin hiizna.

XL

Salih, Aksehir'de herkesin istanbullu Hoca'nin éldiigiine inandigini duydu. Kimse Kiiciik
Aga’nin istanbullu Hoca oldugunu bilmiyordu. Bu iyi bir seydi. Ancak istanbullu Hoca éliince
onun korpecik esini ere verdiklerini duyunca, olanlarin butiin suglusu kendisiymis gibi
Salih’in agzindan “Ben Ada’ya ne derin simdi?” sézu cikiyor. Salih “hem kahramanini hem de
seyhini bulmus gibiydi”. Salih, “artik kendisini kii¢lik AGa'nin disinda, ondan ayri diisiinemezdi”.
“Salih, onun [Kiiciik Aga’nin] zaman zaman karli, kér dumanl sabahlarda veya sarisin yayla
ikindilerinde, tek basina, deli gibi at kosturduklarinin sebebini pekala biliyordu. Ha evi gitmis, ha
diinyasi... Kiictik Aga icin ikisi de birdi ve Salih bunu adi gibi biliyordu.”. Kiiglik Aga'nin evi gitmis
ise Colak Salih'in de evi olamazdi. “Eve gitmek istemeyen 6nce ayaklari idi, simdi ise Salih eve
gitmeyecedini, gitmemesi gerektigini akliyla da kabul ediyordu. O, simdi ya cephede, g6zii kanl
bir kavgada, Niko'nun karsisinda olmali yahut da arkadasin, ama o ¢ocukluk giinlerindeki gibi
bir Niko'nun yaninda. Artik dostsuz olmanin acisini biitiin yakiciligi ile duydu”*

Colak Salih turka soyleyerek girdigi Aksehir'den “kacar gibi ayrildi”. “Aksehir'de ilgilendigi,
sevdigi, 6zledigi ne varsa hepsi de ayri ayri bir ylirekler acisi idi, onun da buna dayanacak hali
yoktu”.*

Bu, Ruziye'sine kavusamamis olan Demirci Salihin hiizniidir. Ev ve evlilik riyasi bitmis
olanlarin hiznd. Torunlarina kavusma Umidi kalmayan Deli Fadiklerin hiizni. Bir yuva
kuramayacak olanlarin kurulmus olan bir yuvanin dagilmasina tanikhdinin hizntdir.
Aksam sabah bebek bekleyen henliz onalti yasindaki bir yillik esini arkasinda birakip kacan
istanbullu Hoca’nin hiizntidir. Kiiciik Aga'nin karli yayla tepelerinde cilginca at kosturmasinin
hiznd. Bu hiiziin, agit olarak tepeden tepeye ulastiginda kimi gégstni déver, kimi dizini...
Geride kalanlar yeni bir sayfa baslatsin icin mi kefenin rengi beyazdir, yoksa élenin izleri daha
mezara konulmadan silindigi icin mi? Agit, kefen giydirilmis 6ltnin, yasayanlarin ve kefen
giydirenlerin agzindan dile gelisidir. istanbullu Hoca 6Imiis miidiir? Oyleyse bu agit, Colak
Salih'e tepeler asirtir. Salih, Kiiclik Aga'nin yiiziine bundan 6te nasil bakacaktir?

Xiv.

“Colak Salih’in kagar gibi terk ettigi Aksehirde bir de Emine vardi. Dogumdan sonra blisblitiin
serpilip gelisen, glizellesen, bagrina bastigi hiiziinle gtizelligi biisblitiin blyiileyici bir hal alan
kérpe dul vardi. Yetim Mehmet'in anasi, istanbullu Hoca’nin kansi Emine. Artik anasi ile bile
dertlesmek hakki kalmayan Emine. Dul, ana, fakat kiicliciik Emine...

Bu arada giinler geciyor. Mehmet bakmasini dgreniyor, tanimalara basliyor, ellerinin,

43  Ag.e,s.368-372.
44  Age.,s.373.
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ayaklarinin farkina variyordu. Emine, yalniz kaldiklan zaman Mehmet'e, ‘Gel babasi geeel, gel’
bile yaptirmayi basarmisti... ‘buba’ gelmedi, ‘bubadan bir ses ¢cikmadi...

Ve bir gtin Emine’ye kara haberi verdiler. Kocasi vurulmustu!

Asil vurulan o oldu.

Ve bir giin anasi evermekten bahsetti. O zamana kadar hicbir sey anlamayan, hicbir sey
duymayan Emine birdenbire vahsilesti, yirtici bir hal ald.. Tepindi badirdi, anasina, sasilacak bir
ofke ile karsi durdu.

Ve bir glin, onu everdiler”*

Bu Emine'yi cok yasatmayacak olan huaziindlr. Kigik kusun kanatlari ugma
temrinlerinde yorgun dismistir. Emine'yi anasi bile anlamamissa, kim anlayacakt.
Agiz birligi etmiscesine biitiin Aksehirli Emine’ye akil veriyordu. Onun duygularini kimse
anlamak istemedi, ruhundaki firtinalar kimse duymadi. Kimse ona ‘Deli Emine’ demedi.
Clnkld Emine’nin kiglik Mehmet'i vardi... Emine’nin melankoliyi gizlemesi, son nefesine
kadar yasadigini gostermesi gerekiyordu. Fakat kime gosterecekti? Artik Emine, Mehmet
ve kendisinin bulundugu iki kisilik bir evrende yasiyordu. Bu evrende Hozan Besir ve Murat
GoOgebakan her biri bir tepede ayni anda “Gelmis Bahar” sarkisini sdyliiyor, sonsuzcasina...
ve iki tepe birbirini parcalayacakmisgasina dyle yaklasiyorlar ve tekrar uzaklasiyorlar. Kiicik
Aga'nin ati kanatlanip uguyor, uguyor... menzile varamiyor. Colak Salih tanik olmanin yiki
altinda kayiplara karisiyor.

XV.

isgale karsi direnen cetelerin Kuvayr Milliye ile bitiinlesme sirecinde Kiiclik Aga
Kuvvacilar ile temas kurmus ve kabul gormustir. Kiglik Aga, Meclis calismalarina katkida
bulunmasi icin Ankara'ya gonderilir. Cephede mi yoksa Ankara'da mi olmasi gerektigi
konusunda Kiiciik Aga'nin kafasi karisiktir. Ustelik Ankara'da, Meclis'te gérdiigii “kesmekes”i
distiniince vicudu Urperip, Uslir. Ankara'ya gonderilmekle kendisine ne kadar guvenildigi
ne kadar benimsendigi gosterilmisti. “Benimsenmek ve glivenilmek —onun icin—
bor¢clanmalarin en agirlarindandi... Hem de rizasi alinmadan borg¢landirihs” Bbdyle olmasi
zaman zaman Ankara'dan uzaklasma distincesini aklina getiriyordu:

“insan kendisini, élcmeden, bicmeden bu davanin icinde buluverecek olursa —c¢ogu
zaman— yapmak istemediklerini, yapmayacaklarini anlatmak, aslinda karsi duracagi ve
durmasi gereken saflarda bulunmak, icinde bulunmayacadgi durumlarda, yapisina aykiri tutum
ve davranislarda bulunmak zorunda kalirdr”.

45 Ag.e.,s.395-6.
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“Bu sarsici tedirginliginin, bu iirpermenin sebebi, Mehmet Akif idi; ama avuntusunu da o
geciriyordu:

Akif gibi bir insanla beraber olmak, konusmak, &yle birisinin bulundugunu, zor
durumlarda, cetin donemeclerde ona akil danisabilecegini bilmek biylk bahtti. Ama ayni
Akif, Ankara’nin belli basli ve her seye etkili insanlarindan &yle portreler cizivermisti ki,
Akif'in kendisinin bile kendi aklini kullanmaya —cogu zaman, hem de en gerekli anlar ve
durumlarda— firsat bulup bulamayacagdi kolay kolay kestirilemezdi; secislerinin, yargilarinin;
kisacasi ruh ve kafa yapisinin, dnlenemez bir diirtstlik ylizinden mahkam distiga grubun
yarattigi anafor icinde, atom hiziyla firl firl déne done dibe batmasi olamayacak sey
degildi”*®

“Ve anlamisti ki, ‘taraftar’ toplamaya, muhtemel ‘yumruklara’ karsi kuvvetli olmaya
baktiklari da yoktu. Yapilan bu idi iste. Haksizlik hatta veya kétii niyet gériince kiirstiye aslanlar
gibi firlayip kiikremek onlara yetiyor, yetmeden de ¢cogunu veriyor, Diinya’nin en saf gururunu ve
nesvesini veriyordu. Meclis'e gliveniyorlardi. Genel Kurul'un hakkin, vatanseverligin, dogrunun,
hakikat’in, millet menfaatlerinin sesine, diriistliigiin sesine destek olacagina gliveniyorlardi.
Bu gliven eksiksizdi ve onlara yetiyordu. Bu durumlarla bir noktaya varmak istedikleri de yoktu.
Bu seslerin —kiikreyislerin— giin gelip de ustaca oyunlarla, demagojilerle, safsata, hatta
diizenlerle, iftiralarla agik distiriilebilecegini akillarinin kiyisindan bile gegirmiyorlardi”*

Bu, Ankara’nin, Mehmet Akif'in ve arkadaslarinin hiizniidir. I. Meclisteki Il. Grubun
hizna. Il. Grubun, grup haline gelemeyisinin hiizna. Kurulus aninda bir kadroya ve programa
sahip olamayisin hiiznii. Ahlak ile siyasetin birlikte olmasi gerektigini distintip de bunun
nasil olacagini bilememenin hiizni. Siyaset karsisinda ahlakin zayif kaldigini gérmenin ve
daha da zayif kalacagini sezmenin... Siyaset oyununu meslek edinmeyi beis gérmeyenler ile
siyaset oyunundaki roliini mecliste glindelik atesli konusmalar yapmak olarak algilayanlarin
olusturdugu tablonun hiizni. Kicik Aga'yi tedirgin eden bu hiiziin tablosu, daha sonra
Bugra'nin Firavun imani'ni yazmasina neden olacaktir.

“Firavunlar s6zii de Kiiclik Aga’nin bulusu idi. Kiiciik Aga, bir gece, titrek mum 1siginda,
Umitsizligin ve hiizniin, diinyadan bisbiitiin kopardigi medrese odasinda onlara firavun
imanindan, bu korku ve sahsi endiseler kabuliinden bahsetmisti. Firavun, kendi zekasindan,
kurnazligindan, diizenbazligindan baska kuvvet tanimiyordu. Hakli olduguna emindi, ¢linkii
insanlarin kétii ve gtinah saydiklari her seyi yapiyor, ama hicbir ceza gérmeden hattd kudreti
daha da artarak sapasaglam yasayip gidiyordu”.*®

46 Ag.e,s.463.
47 Age.,s.464-5.
48  Tarik Bugra, Firavun imani, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2008, s. 210.
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XVL.

istanbullu Hoca’nin Aksehir'den ayrilmasinin izerinden iki yil ge¢mistir. Bir glin istanbullu
Hoca, Kiiciik Aga olarak Garp Cephesi Karargahi Aksehir’e gider. Bir fotograf¢i diikkaninda,
fotografci ile sohbet ederken, Oglu Mehmet'i Givey agabeyi ile sokaktan gecerken goriir.
GOgsu glp glip atmaya baslar. Yanlarina varir:

— Adi ne bunun agabeysi?
— Mehmet... emmi.
— Mehmet ya. Mehmet ya... Mehmet gel bakayim biraz.

Mehmet korkung sekilde annesine benziyordu. Ama yine de bu kapkara gézler, bu giir kaslar,
adizdaki bu htiziin sinmis irade Kiiciik Aga'dandi, kendisindendi. Birdenbire egilerek Mehmet'i
kapti. Tam bir kapisti bu. Mehmet korkmaya bile firsat vermeyen bir saskinlik icindeydi. Kii¢iik
Aga bogazi diiglimlenmis, gézleri yana yana, onu épti, dpti, belki yiizlerce defa éptd; icine
sindirmek isteyen bir hirsla épti. Fotografci sasirmis, heyecanlanmisti. Kii¢lik Aga, ona:

— Hadi ne olur bizim bir resmimizi ¢ek, dedi. Bu tam bir yalvaristi, sanki 6midir dileniyordu.
Adam, ‘derhal; dedi. Mehmet bir parca kendine gelmis, dudaklarini biizmeye baslamisti.
Aglayacakti. Mehmet aglamamaliydi ama. Kiiciik Aga tam bir panik icinde ceplerini karistiriyor,
caki, zincir, saat, para, yelek cebine kagmis bir tabanca mermisi, ne bulduysa ¢ikariyor ve ancak:

— Bak, bak Mehmet, cici, diyordu. Fotografta Mehmet aglarken ¢ikti.
Kli¢lik Aga ise insanin yliregini parcalayacak kadar komikti.*°

Mehmet neden agliyordu? ‘Baba’ demeyi 6grenmisti... kendisine babanin gelecegi
soylenmisti. Ama “yabanci’nin ne oldugunu da 6grenmis olmaliydi. Sokakta ilk defa
gordiigu bir yabancinin kendisini sahiplenircesine hirsla 6pmesinde bir tuhaflik oldugunu
da 6grenmis olmalydi. Kiiclik Aga'dan fotografa yansiyan, ge¢ kalmanin komikligi olmaliydi.
Bu olsa olsa Kuigiik Aga ile Mehmet'in ilk fotografiydi, baba ile oglun degil. Her ikisinin

omriinde de kayip yillarin hiizniiniin ayri bir yeri olacak elbette.
XVIL.

Emine’nin bu karsilasmadan ve daha sonraki glinlerdeki karsilasmalardan haberi oldumu
bilmiyoruz. istanbullu Hoca’nin Aksehir'de oldugundan haberi var mi yok mul.. Bilmiyoruz.
Emine baskasi ile evli ve istanbullu Hoca’nin bu durumda Emine’yi gérmemesi, Emine’ye
gortinmemesi gerekiyor. Bildigimiz, Emine’nin gorevini tamamlamis olmasi. Emine’nin bunu
bilip bilmedigini de bilmiyoruz. Hadi sezmis olabilecegini sdyleyelim... bu kadar.

“Ve o haftanin icinde piril piril bir Cuma sabahi Emine’cik Hak’kin rahmetine kavustu...

Kiigiik Aga artik 6fkesinde vabhsi, siikiinetinde magmum bir insandi. Miicadelede yirtici,

49  Tark Budra, Kiiciik Ada, istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 475.
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dostluklarda ve kanaatlerinde fedai idi. Emine’nin topraga verildigi aksam Ankara’ya dénmiis
ve kurtulus ile kurulus yillarinin kaplani olmustu. Devirler gececek, hayranliklar gdrecek,
diismanliklar gérecek, varligi da yoklugu da biitiin unsurlari ile tadacak, fakat mutlulugu sadece
bir hatira olarak taniyacakti: Tipki bulutlar ardindaki bir giines gibi hiiziin, hiiziin, yigin yigin
hiiziin tillerinin ardinda; hiiziin mutlulugunun ikinci adiydi artik”*°

Sonug¢

Bastan sona hiiznU anlatan bir roman neden hiziin climleleri ile biter? Bunun agiklamasini
romanin “Onséz”tinde buluruz:

“Kurtulus Gmidi, alti asirhk yasama geleneginin karsisinda idi. Hicbir millet tarihi bu kadar
trajik bir celisme gdstermemistir. Bu ¢elismede dogru yolu se¢mek bir fazilet isi olmaktan
cikiyor, herkesten beklenmeyecek bir goriis Gstlnligu gerektiriyordu... bu kurtulus Gmidiile
altiasirhk gelenek arasinda bilyuk ¢elisme hatta maglibiyet ve istiladan da koyu bir trajediye
sebep oldu. Bu roman iste bunu iddia etmekte ve bu trajediyi anlatmaya calismaktadir”!

Tarik Bugra’nin Osmanli Devleti'nin kurulusunu anlattigi “Osmancik: Devletini Kuran irdde
Sudr ve Karakter” romani epik niteliklidir. Osmancik romaninda hiziin yoktur, trajedi ise
geri plandadir. Yazar Selguklu Devleti'nden Osmanli Devleti'ne gecis slirecinde tarihsel ve
toplumsal bir kopus gormemektedir. Osmancik, sadece kurulusun romanidir.>? Kii¢lik Aga ise
Kurtulusun ve Kurulusun romani. “Kurtulus” ifadesi, belli bir kesim icin Anadolu'nun diisman
isgalinden kurtulusunu ifade eder. Baska bir kesim icin daha fazla anlamlara sahiptir. Buikinci
gériisii Ceyhun Atuf Kansu Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi Ozel Sayisi'min “Giris”
yazisinda soyle ifade eder: “Ulusal Kurtulus Savasi, ulusun ilerici glglerinin 6nciliglinde,
emperyalizmden, emperyalizmin yerli ortaklarindan, geri toplumsal yapidan, tarihin geride
kalmis saatinden kurtulmak demektir... Somurgecilige karsi savas bagimsizlik; i¢ dismana
karsi savas gerici tarih siniflarinin yok edilmesini; geri toplum yapisina karsi savas ise devrimi
getirir.>® Bu sozlerin ne kadar milkiyetci ve 6tekilestirici oldugu kavrandiginda, Bugra’nin
Kii¢tik Aga romanini insani bir sorumlulukla ve bir bilim adami objektifligiyle yazmis oldugu
iddiasi daha bir anlam kazanir”>*

Kiiclik Aga Kurtulus Savasimizin goériinmeyen kahramanlarinin romanidir. Mechul
Asker’in romanidir. istanbullu Hoca'dan cok, Colak Salih'in romani. Bu roman, Bugra’nin
yuziine tokat gibi carpan hiizniin romanidir. Bugra'nin kisisel hiizniintin romani, Bugra’nin
babasindaki tarihsel bilincin, ahlaki degerlerin, adalet ve vefa duygusunun romanidir.

50 Age,s.477.
51 Age,s.6.
52 Tarik Bugra, Osmancik, istanbul, Otiiken Negriyat, 2018.

53  Ceyhun Atuf Kansu, “Ulusal Kurtulus Savasi Uzerine”, Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi Ozel Sayisi. C. 34, Sayi
298, s.2-3.

54 Tarik Bugra, “Kurtulus Savasi: Nigin ve Nasil?” Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi Ozel Sayisi. C. 34, Say 298, 1976,
s. 115,
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Bugra'dan dinleyelim:

“Colak, benim icin Osmanl imparatorlugu’nun simgesi olmustur: Ve ben, onun
uyanisinda zaferin gercek anlamini bulmusumdur. O bedeni Osmanli, o ruh yapisini da
devletler kuran millet gibi gordiim”* Colak Salih, o dénemin binlerce kahramanindan biridir.

Tarik Bugra, bir hatirasini sdyle nakleder:“Babami bazi aksamlar, bliirosundaki arka odada,
‘Topal Gazi’ dedikleri bir adamla, bir iki kadeh parlatirken bulurdum. Bu da benim onuruma
dokunurdu: Babam biiyiik adam... En sayilan... Elbette. Otekine gelince, adi Gstiinde iste...
dokintindn biri. Kotu giyimli Gstelik. .. Bir aksam gene beraberdiler ve ben, ondan ayrilinca,
soyledim bu duygumu babama. Ve... ylziimde... rahmetliden yedigim dort tokattan
birisi... carsinin ortasinda patlayiverdi; ama patlayan bir sey daha vardi, babamin sesi:

—Kim o adam, sen biliyor musun?

Ve, eve gidince, beni bir odaya ¢ekip anlatti Topal Gazi'nin kim oldugunu. Kisaca,
kestirmeden elbette; ama Kii¢tik Aga’min, Kuiglik Aga'dan ¢ok sevdigim Colak Salih'i —iste o
zaman— ogulduruga dismdisti sanirnm”s

Kurtulus Savasi, Bugra'nin romanlarinin “blyik konu”sudur. O bunun igin yasamis
ve bunun icin var olmustur>” Bu romanlarin ilhamini oldugu kadar, temel verilerini de
babasindan almistir: “Cikis yolunu babamin defterlerindeki, istanbullu Hoca, Topal Gazi,
Doktor Minas, Cakirsarayli ve 6tekilerle ilgili satirlarda buldum?”>®

Bugra’nin Kurtulus Savasi’ni anlatan edebi metinlerdeki “Gnemli yanilgi“lan diizeltmek
gibi bir amaci vardir: “Konu bilinen ve artik degistirilemez sonuca gore ele aliniyor, insanlar
da bulunduklar ortam ve sartlara, bu ortam ve sartlar icerisinde gecerli olan anlayislara,
tutumlara davranislara gore degdil, gene sonug¢'a gore yorumlaniyor, yargilaniyor,
degerlendiriliyordu”*®* O —kendince— bu ideolojik yorumlarin perdesini kaldirarak,
Kurtulus Savasi donemindeki tarihsel ve sosyolojik gercekligi ortaya koymak iddiasindadir.
Gostermek istedigi gercekligi soyle ifade eder:“Bu millet her zaman oldugu gibi o devirde de
vatan sevgisini, devlet suurunu dini ile i¢ ice duyardi. Her savas bir cihat olagelmisti. Vatan,
millet sembolleri din sembolleriyle birlesiyordu; bir tek bayrakta tg kutsallik. Bu milletim
kaderi, bu milletin ta kendisi iste bu bayrakti”°

Tarik Bugra romanlarinda ara renkler tizerinde duruyor. Ofke ve gerginlikleri geri plana
alarak, okuyucuyu diiz yargilardan kurtarmaya calisarak, farkli olani anlamaya ve onlarla

55 Age,s.115.

56 Age,s.115-6.

57 Age,s. 113.

58 A.g.e,s. 115;Tarik Bugra, Kiiciik Ada, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 5.

59  Tarik Bugra, “Kurtulus Savast: Nicin ve Nasil?” Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi Ozel Sayisi. C. 34, Say1 298, 1976,
s. 115.

60 Tarik Bugra, Kiiciik Ada, istanbul, iletisim Yayinlari, 2012, s. 6.
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empati kurmaya calisiyor. Farkli cephelerden sorgulamalar yapma imkani vermesiyle Sokrat’a
farkh duygu durumlarini anlamaya imkan vermesi agisindan da Shakespeare'e benzetilebilir.
Kiiclik Aga bir tarih romani degildir. Tarih icinde yer almis olan bireylerin romanidir. Bu
nedenle, yazar daha ¢ok, okuyucunun géziinde var oldugunu disiindigu perdeleri agmak
icin caba sarf etmektedir. Romanin adi Kiiciik AGa degil de Colak Salih ya da Colak Onbasi olsa
Bugra belki de amacina daha fazla ulasabilirdi. Tam olarak bilmiyorum. Belki de Tiirkiye'de
bireyin hikayesini 6ne ¢ikarmayr sevmeyen bir okuyucu kitlesi var. Bu durum da Bugra'yi
kicuk kahramanlarin hikayesini biiylik kahramanlarin goélgesinde anlatmaya zorluyor. Bu ad
tercihine ragmen, Colak Salih’'in hikayesini 6ne ¢ikarmayi basarmis. Bugra’nin Colak Salih’i
romanin sonlarinda bir Mechul Asker’e dénusuyor. Kurtulus Savasi'na katilmig olan milisler
diizenli orduya donusirken, Colak Salih memleketi Aksehir'den kacar gibi ayriliyor ve izini
kaybettiriyor. Colak Salih'in izini kaybettirmesi bize, zafer anlarinda onurun adil paylasiminda
yasanan sorunlarin hiiznini yansitiyor.

Bugra, hiziin anlatisini kader anlayisi ile birlestiriyor. Hayatin rasyonel oldugu kadar
irrasyonel boyutlari da var elbette. Yazar kaderi ve hayatin irrasyonel boyutlarini vurgulamak
icin romandaki bircok bolime mevsimsel veya hava olaylarindaki tezathklarn betimleyerek
bashyor.

Bugra Selcukluile Osmanli arasinda gormus oldugu tarihsel, klttrel, distinsel strekliligi
Osmanli ile Turkiye Cumhuriyeti arasinda goéremiyor. Osmancik romaninda sorgulamasi
yapilmayan gegis sureci Kliclik Aga romaninda eserin 6énemli alt amaglarindan biri haline
geliyor. Bu agidan da roman Tirkiye'de bir anlamda muhafazakar kayginin sesi haline geliyor.
Bu kayg, daha sonra Firavun imani romaninda daha acik bicimde ortaya konulacaktir.

Kti¢iik Aga romanini okurken, okuyucunun kafasinda bir soru dogar ve bu soru giderek
buydr, roman bittiginde soru hala cevaplandirlmamis olarak kalir: “Zafer sahiplerine teslim
edilecek mi?” Colak Salih'in tecrlibeleri tizerinden bu soruya olumlu cevap vermek mimkiin
degil. Kigik Aga’nin Ankara'da yaptigi gozlemler ise pek de olumlu degil. Kiclik Aga
Ankara'da bir seylerin ters gittigini gordiikten sonra, durumu diizeltmeyi kendisi ve kendileri
gibilerin birer gorevi oldugunu anlayip, yeni bir miicadelenin icinde oldugunu anlayacaktir.
Boylece roman Bugra’'nin zaferi sahiplerine anlattigi bir muhasebe metnine dondsdr.
Bugra'nin hiizn(, hesaplarin birbirini tutmadigini géren muhasebecinin hiizniidiir. Bu hiiziin,
Bugra'da “sizi"ya donustligu icin Kii¢ciik Aga romani ortaya ¢ikmistir. Burada ylzyillardir var
olmus olan Osmanli ¢okkultirlGliginin kaybolusunun hiznilind, kaybolan dostluklarin
hiznlnd; vatani, milleti, bayradi icin savasmak isteyip de hastaligindan, yashhgindan vb.
dolayi savasamayan muicahitlerin hiizniinu buluruz.

Kiiclik Aga romani kuskusuz insancil bir duygu ile kaleme alinmistir. Bugra bize etik
degerlerin en fazla zedelendigi savas ortamlarinda, etigi korumak icin yogun caba sarf
edenlerin hikayesini anlatir. Bugra savasi ve zaferi otekilestirme olmadan anlatmanin
cabasini verir. Zafer anlarinin, ayni zamanda her seyin aydinhda kavustugu anlar
olmadigini ve beraberinde birtakim belirsizlikleri de getirdigini gdstermeye calisir.
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Duygularin, distincelerin kimliklerin insanlari nasil birbirine yakinlastirdigini ve birbirinden
uzaklastirdigini gostermeye calisir. Bu agidan roman bir kimlik ya da ideoloji anlatisina
doniserek, Tirkiye Cumhuriyeti'nin Kurtulus Savasi sonrasi tarihine de 1sik tutan bir metin
olma &zelligi tasir. Roman kahramanlarinda goriilen ortak 6zelliklerden biri, esnek kimliklere
sahip olmalaridir. Colak Salih, kolektif degerler icin savasmaya sirtini ddnmiisken bir anda
kendini savasin ortasinda bulur. Payitaht'in bir neferi gibi hareket eden istanbullu Hoca,
Kiglk Aga'ya donuserek Kuvvacilarla isbirligi yapar. Kuvvacilar hakkinda 6lim fermani
cikardiklari Kiictik Aga'yi bir siire sonra Ankara'ya ¢agirarak yeni devletin kurulusuna katki
vermesini ister.

Kaynakca
ARDITI, Benjamin (2010) Liberalizmin Kiyilarinda Siyaset: Farklilik Popiilizm Devrim ve Ajitasyon,
Cev. Emine Ayhan, istanbul, Metis Yayinlari.

BUGRA, Tarik (1976) “Kurtulus Savasi: Nicin ve Nasil?” Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi
Ozel Sayisi. C. 34,S. 298, ss. 113-114.

BUGRA, Tarik (2008) Firavun imany, istanbul, iletisim Yayinlar.

BUGRA, Tarik (2012) Kiiciik Ada, istanbul, iletisim Yayinlari.

BUGRA, Tarik (2018) Osmancik, istanbul, Otiiken Nesriyat.

CANETTI, Elias (2006) Kitle ve iktidar, Cev. Giilsat Aygen, istanbul, Ayrinti Yayinlari.

CRITHCHLEY, Simon (2010) Sonsuz Talep: Baglanma Etigi Direnis Siyaseti, Cev. Tuncay Birkan,
istanbul, Metis Yayinlari.

ERSOY, Mehmet Akif (2009) Safahat, Haz. H. Su ve A. Karadeniz, Ankara, Hece Yayinlari.

KANSU, Ceyhun Atuf (1976) “Ulusal Kurtulus Savasi Uzerine’, Tiirk Dili: Tiirk Romaninda Kurtulus
Savasi Ozel Sayisi. C. 34, S. 298 ss. 2-6.

KARATAS, Turan (2009) “Tarik Bugra'nin Oykiileri ve Oykiiciliigl’, Bilig, S. 48, ss. 119-136.

OZYURT, Cevat (2017) “Nostalji Sairi Olarak Mehmet Akif Ersoy: Bir Siirgliniin Analizi’, Seksen Yil
Sonra Mehmet Akif Ersoy, Ankara, Tiirkiye Yazarlar Birligi, ss. 194-204.

87



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Tarik Bugra’nin Turkiye’si
Gokhan ERGUR

‘Annem, ahretlik ve kardesleri ile toplanirlar, bilhassa Yunus Emreden ildhiler,
siirler okurlardi. O tertemiz, o saf, o bliyiik degerleri sezen ve benimseyen seslerin
bende bliytik hakki vardir. Bir tek siirini bile yazili olarak gérmeden duydugum
Yunus Emre aski onun blylik mirasidir. Mevldnd’ya da o sayede erdim.”

Tarik Bugra

imparatorlukla cumhuriyet arasindaki sancili déneme denk gelen seriivenin derin inancli
kahramanidir Tarik Bugra. Edebiyat ve dislince diinyamizda yakin tarihe, resmi tarihin
disindan bakabilmeyi goze almis ilk yazardir. Bugtlinlerde yeni yeni akla gelen Birinci Meclis>e
ve bu meclisin demokrasi neferlerinden Hiiseyin Avni Ulas gibi isimlere dikkat ¢ceken de ilk
o olmustur.

Tarik Bugra 6mri boyunca yalnizdi, insanlarla iliskilerini hep sinirh tuttu, yillarca beraber
oldugu mesai arkadaslariyla bile hep bir ¢izginin gerisinden konustu. Ona goére bu yalnizlik
hali toplum meselelerinden ve insanlardan kopus degil, aksine onlarla beraber olmak fakat
onlara bir doktrinin, bir partinin, bir dernegin refakatinde bakmamaktir. Tarik Bugra'nin
ideolojiler ve rejimler karsisindaki tutumu hi¢ degismedi. Yapmis oldugu sanati hicbir
zaman, kendisine yakin da olsa, hi¢bir ideolojiye bitiinlyle teslim etmedi, dlslince ve kafa
bagimsizligini hep korudu, siyasi taraftarliklarin edebiyati politik bir tutum haline getirerek
basitlestirdigine inandi. Ona gore sanat; ispatlamaz, gosterir; telkin etmez, distindirdr;
hikim vermez, hikkiim vermeye yol acar; iddia etmez, okuyucunun ret ve kabul, hal ve ruh
tercihini serbest birakan bir diinya kurar. Gérevi budur ve bunu basardigi 6l¢lide degerlidir.

Doéneminde Ustu kapatilmaya calisiimis, 6nU her firsatta kesilmis ve kiilttrel iktidarin
hiukim sturdigl her ortamda gericilikle yaftalanmis Tarik Bugra, Tirkiye icin dnemli bir
romanci, hikayeci ve distinlirdir. Sayet yeni bir Tlrkiye icin miicadele ediyorsak, Tarik Bugra
gibi yerli mutefekkirlerin ne soyledigini, ne diisiindiguini ve ne yazdigini yeniden hatirlayip
yeniden hatirlatmak bizlerin birinci vazifesidir.

Turkiye'deki ideolojik catismalardan dolayi, Canakkale'den sonra bir kere daha kaybettigi
genclerini, toplumsal yapida kisiliklerin degil gruplarin varolusunu, toplumu birbirine
dusurmekicin kiskirtma veihanetin her cesidine hazirgruplarin varligini, ilkemizde kiskanchk
ve engellemenin en sarsici zevk olmasini, toplumsal yapida dedisen deger yargilarinin
bireysellige dogru gidisini, aydinlarin teceddit ve inkilap isteginin millet dismanlidi halini
almasi neticesinde okur yazar kisminin bozulmasini, 6te yandan da mizacini tehlikede géren
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milletin geri ve asilsiz, aliskanliklarinda, géreneklerinde taassuba zorlanmasi gibi tespitlerini
glindeme tasimis fakat dénemin fikir mafyasi tarafindan her defasinda saldirtya ugramistir.

Milli Sef devrini elestirirken hem siyasilere hem de vatandaslara 6nemli dersler verir
Tarik Bugra. Politika ve politikacinin 6nemini israrla vurgularken asil tehlikenin, her seyi
politikadan beklemekle ve politikaciya teslim olmakla dogduguna inanir. Eger bu tehlike
ortaya ¢ikarsa; politikaci, toplumun gerek duydugu esasl ve kokli icraati ikinci plana atar; oy
hesaplarina, secmenin g6ziini boyamaya, sus paylarina ve istikbal suurunu seslendirmeye
baslar.

Peki, vatandasin llke siyasetine karsi durusu nasil olmalidir? Tarik Bugra’nin bu
soruya verdigi cevap hepimiz icin esasli bir yol haritasi mahiyetinde. Gelin cevabi yazarin
kendi kaleminden, Bu Cagin Adi isimli kitabindan okuyalim: “Gercekten de, biz eger kot
politikaciy! tasfiye etmek ve politikayi -tabii hakkimiz olarak- bizim bir hizmet sektérimiiz
olarak sinirlamak istiyorsak, politikayr fazla umursamamali, onun disindaki degerlerden
kopmamaliyiz. O degerleri mesela edebiyati, mesela sanati, mesela ilmi, teknigi, meslekleri
ilgi konusu yapmaliyiz desteklemeliyiz. Clinkd, yalniz kisiligimizi kurtarmanin degil, saglam
ve gercek demokrasiye kavusmanin da yolu budur: inanmayanlar, diinyadaki o gercek
ve saglam demokrasileri incelesinler, hepsinin de yakalarini politikaya kaptirmamis,
bilimi, sanati, edebiyati birer deger, birer otorite yapabilmis toplumlarda temellendigini
goreceklerdir”

Tarik Bugra neden gérmezden gelindi?

Cumbhuriyet'in Urettigi hasta aydin tipi Turkiye’'nin sirtinda buglin bile agir bir yik. Bati
sevdalisi sdzde akademisyenlerimiz, tiyatrocularimiz ve edebiyatcilarimiz Turkiye harig
herkesin yaninda saf tutmaya yemin etmis gibi. Batililagsmak adi altinda, bizden olmayan ne
varsa -arabesk, folk, hafif, agir, gotik, kiibik, soyut, 6zellikle de yeni, batinin gel-gec fikirleri-
hepsine birden sarilan, bu topraklardan olmayan her seyi kendine rehber belleyen aydin
toplulugu, 600 yil dimdik yasamis, bir sah medeniyet kurmus olan Osmanli imparatorlugu’nu
hatirlatan herkese ve her seye sistemli bir kétiiltk beslemekte. Bu kétiiliikten elbette ki Tarik
Bugra da yasadigi yillarda nasibini almistir.

Yil 1975, Tarik Bugra yazdigi 6nemli hikayelerle edebiyat diinyasini sarsiyor ve
tlim dikkatleri tUzerinde topluyor. TDK tarafindan yayimlanan Turk Dili dergisinin ‘Turk
Oykiiculigl’ dzel sayisinda Orhan Veli ve Cahit Sitki Taranci gibi sair olduklari icin Tiirk
oykuciligune katkilarinin ne oldugunu bilemedigimiz isimlerin dykdleri yer alirken tabiri
caizse donemin yildizi Tarik Bugra’nin hicbir dykilslne yer verilmiyor. Tarik Bugra'nin ismi
o dergide sadece bir hikayeci olarak, Selim ileri'nin hangi niyetle yazdigini tahmin etmekte
zorlanmayacagimiz bir sekilde Ustlin kord anilir: “Tarik Bugra ise bireycilikten yana bir yazar.
Cagini coktan kapamis bir anlayis icinde oldukga tutarli 6rnekler vermis. Oglumuz dykiisini
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analim. Ama Bugra’nin politik bakisindaki tGrkeklik, kagma 6zlemi dolayisiyla dykilerinden
glinimuze pek bir sey etkimez. Cok erken bir donem doldurmadir bu.”

Toplumcu gercekgilik adi altinda yavan Uriinler verip parti propagandasi yapmadigi
icin yani ‘politik bakisindaki trkeklik’ sebebiyle, Selim ileri ve daha bircok aydin Bugra'nin
hikayelerini eski ve ¢agini kapamis olarak nitelendirip gérmezden gelir, oysa ucuz kdy
romanlari yazma modasina uyup dilden ve estetikten uzaklasan sézde romancilarin ve
hikayecilerin ciddiye almadiklar Tarik Bugra, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi
isimlerin yillar evvel gectikleri yollari en basindan yuriimek zorunda kalmistir.

islami diinya gériisii

Besir Ayvazoglu'nunTarik Bugra hakkinda yazdigi kiymetli eser Biiyiik Aga Tarik Bugra'da Tarik
Bugra'nin Fethi Naci'ye bir elestirmen olarak saygi duydugu yazilmistir. Bugra’ya gore Fethi
Naci’'nin politik tercihleri vardir ve onlarla sinirlidir: “Oviilecek bir samimiyetle benimsemistir
onlari. Eseriniz o tarafina aykir geldi mi, kecileri kagiriverir, koyuverir dizginlerini,
haksizlasmaktan korkmaz.” Nitekim Fethi Naci Kiltir Bakanhg tarafindan 1981'de Tarik
Bugra'ya verilen 6dil lizerine yazdigi yazida Bugra’nin 6dili hak etmis oldugunu, ancak
Atatiirk’iin dogumunun 100. yilinda bir bakanhgin ‘islami diinya gériisiine’ sahip bir yazara
odul vermesinin dogru olmadigini séyler.

Tarik Bugra bu elestiriye karsilik olarak Misliman bir toplumdan ve Mislimanlardan s6z
etmekle islami diinya gériisiine sahip olmanin baska seyler oldugunu ifade eder ve ekler:
“Bana bu gériisiin yorulusunu gercek bir iltifat sayarim. Keske tam bir islami gériisiim olsaydi!
O zaman eserlerim daha saglam ve évildiklerinden daha degerli bir yapi kazanirlardi”.

Yeni aydin tipi ve Fethi Naci

Fethi Naci, Misliiman oldugu icin bir yazarin 6dil almasini yanlis bulur ve bunun Uzerine
sikilmadan bir de yazi yazar. iste yerli ve milli miitefekkirlerin yillarca bogustugu, bircok kez
de bas edemeyip yenildigi aydin tipi Fethi Naci ve onun zihniyetidir.

Bugra'ya gore kendisini gerici, yobaz, tutucu ve Atatlrk dismani olarak gorenlerin
Atatlirk’ umursadiklar yoktu. Ataturk, onlar icin, cikar veya saplanti kavgalarinda
kullandiklari, kullanabileceklerini sandiklar bir silahtan baska bir sey degildi. Bugiin de karsi
karsiya oldugumuz bu zihniyetin yangina kosarken ellerinde tasidiklari benzin bidonlarinin
Uzerinde hala <Ataturko ve <ilericilik: patenti bulunmakta.

“Eski Yazi” bashkli makalesi Tarik Bugra'nin Atatlirk ve Kemalizm’e yaklasimini 6zetler,
yazinin bir boliminde sunlar séylemektedir yazar:

“Hem ebedi Sef demisiz, hem de 10 Kasimlari ahlanip vahlanma, aglayip déviinme
glni yapmisiz; toprada giren, sanki, onun fani viicidu degil de, onda sembollesen
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kurtulus ruhu, kalkinma azmi ve gelisme iradesi! (...) Onun adini slogan yapip
doviz yapip sokaklara dokulenlerimiz 10 Kasim'da her seyin bittigine inanir gibi
gorunuyorlar; sanki fikir, sanki yapma glicti Tirk milleti icin onunla sona ermis!

Degil ondan ustiin, degil ona esit, hatta ve hatta ona yakin bir devlet ve millet degeri
yetistirebilecegimizi silip atmisiz kafamizdan; sanki zaman, Tiirkiye icin 10 Kasim
1938'de donup kalmistir. (...) Atatlrk icin konusanlari dinlerken veya okurken Atatlrk
silinip gidiyor ve ortaya bir mit, bir efsane ¢ikiyor; sanki Tirkiye ve Turklik ondan
ibaret ve 1881-1938 ile sinirli!”

Kenterler ve sol baski

Askerde kesmedigi biyiklar yliziinden yedigi bir stirgtinde iki aylik yalnizlik sonucu yazdigi
ve ilk g6z agrim dedigi Aktimtlatorli Radyo (1947) gesitli diizenlemeler yapildiktan sonra
(1951) Sehir Tiyatrosu'nun edebi heyetinin dniine konulur ve oyun heyet tarafindan kabul
edilerek repertuara alinir fakat oyun bir tiirli sahnelenmez. Kiilttrel iktidarin dislileri yerli ve
milli olani ezmeye devam eder.

Besir Ayvazoglu'nun Biiyiik Aga'sinda belirttigine gére bu olaydan 13 yil sonra telefon
calar ve Yildiz Kenter bir dostu vasitasiyla okudugu Sehir Tiyatrosu'nda oynanmamis
Akiimiilatérlii Radyo'yu alip okudugunu ve c¢ok begendigini vurgulayarak bu oyunu
sahnelemek istediklerini séyler. Uzerinde birkac degisiklik yapilarak Kenterlere teslim edilen
ve o mevsim repertuara alinip provalarina baslanan oyun sol cevrelerden gelen siddetli
baski yuzliinden yine sahnelenemez. Tarik Bugra bu olay neticesinde yikilmadigini ve Kent
Oyunculari'na bir tesekkir bor¢lu oldugunu, ¢linkii uyandirdiklar sevkle, hemen o aylarda
Ayakta Durmak Istiyorum’u yazdigini soyler. Ayakta Durmak Istiyorum Devlet Tiyatrolar
tarafindan ilk defa 1966'da sahnelenecek ve Tiirk Solu tarafindan “Devlet Tiyatrosu Irk¢i ve
Turanci Bir Eseri Oynuyor” (Aksam, 17.06.1966) denilerek biyik bir saldiri kampanyasina
maruz kalacaktir.

Solun resmi ideolojiyi payanda olarak kullandigi yillarda Tarik Bugra durmadan
calismis ve sirtini gruplara, orgltlere degil yazdigi eserlere dayamistir. O, her zaman
kiltird ve insani, din ile beraber disliniir ve dini, bltin kdltlrlerin belkemigi sayar.
Turk edebiyatindaki noksanhigin da aydinlarin dine karsi takindiklari umursamaz tavrin
zavallihgindan kaynaklandigini vurgular. Bu ve benzeri gorusleri sebebiyle tizeri 6rtiilmeye
cahsilan Tarik Bugra, yeniden ayaga kalkan Turkiye'nin siyaset ve fikriyatinin sekillendigi bu
donemde basvurulmasi gereken 6nemli bir killiyata sahiptir. Umarnm ki, talep edenlerden
ve arayanlardan oluruz.
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Tarik Bugra'nin Hikayelerinde Sonradan
Yaptigi Degisiklikler Uzerine Bazi
Degerlendirmeler

Fazil GOKCEK™

Edebiyat tarihinde kendi eserleriyle iliskileri bakimindan farkl sair ve yazar tipleri vardir.
Bazi sairler ve yazarlar eserini yayimlamadan once pek ¢cok miisvedde yapar ve ancak son
seklini verdikten sonra yayimlar. Yayimladiktan sonra da bir daha herhangi bir miidahalede
bulunmaz. Bazilari ise hic misvedde yapmadan yazar ve bir daha geriye donlp kendi
yazdiklarini okuma ihtiyaci duymaz. Bizim edebiyatimiz tizerinden 6rnek verecek olursak,
s0z gelisi Kemal Tahir, romanlarini yayimlamadan énce pek cok miisvedde yapan ve eserin
son seklini aldigina kani olduktan sonra yayimlayan yazarlardandir. Buna karsilik Ahmet
Mithat Efendi, Halide Edip Adivar gibi bazi yazarlar misvedde yapmaksizin yazar ve
yazdiklarini tekrar gézden gecirme ihtiyaci duymadan nesrederler. Bir kisim sair ve yazarlar
ise eserlerini, yayimladiktan sonra da birakmaz, zihninde tasimaya ve degistirmeye veya
yeni nesrini yaparken gézden gecirip degisiklikler yapmaya devam eder. Ornegin Mehmet
AKkif, siirleri Gzerinde gerek dergideki nesrinden sonra kitaba alirken gerekse kitaplarinin
sonraki baskilarinda siirekli degisiklikler yapan sairlerdendir. Necip Fazil da siirlerinin yeni
baskilarinda -edebi-estetik veya ideolojik- cesitli gerekcelerle pek cok degisiklik yapmistir.
Abdulhak Hamit, Ahmet Hasim gibi sairlerin de siirlerini yeni baskilarinda gézden gecirdigi
ve degisiklikler yaptigi bilinmektedir. Bu degisiklikler bazen dildeki degismeye ayak
uydurmak amaciyla yapilir; 6rnegin Halit Ziya Usaklgil, Arapca ve Farsca tamlamalarla yikla
bir Gslupla kaleme aldigi romanlarini 1940l yillarda gdzden gecirmis ve o glinlin Tiirkgesine
uygun olarak nispeten daha acik ve kolay anlasilir bir dille adeta yeniden yazmistir. Fazil
Husnli Daglarca da bazi siir kitaplarindaki siirlerinin tamamini -deyim yerindeyse- yeni
Turkceye cevirmistir. Bazen degisen edebi modalar da sair veya yazarlarin eserlerinin dilini
degistirmesine yol acar. Ornegin Fakir Baykurt, 1940'li yillarda Tiirk romaninda moda olan
egilime uyarak yazdigi agiz veya diyalekt 6zelliklerini asiri sekilde taklit eden romanlarinin
dilini sonraki yillarda bu moda gecince standart Tirkceye uygun olacak sekilde degistirmistir.
Cok 6zel sebeplerle de eserler degisiklige ugrayabilir; 6rnedin Resat Nuri'nin Calikusu
romani Once tiyatro eseri olarak kaleme alinmis, ancak sahnelenmesi miimkiin olmayinca
yazari tarafindan romana donustirdlmastr.

Cumhuriyet dénemi Tiirk roman ve hikayesinin énemli isimlerinden olan Tarik Bugra

1 "Prof. Dr, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B6limi égretim iyesi. (fgokcek@hotmail.com)
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da eserleri lizerinde sonradan degisiklikler yapan kalemlerden biridir. Onun romanlari bu
yonden ele alindiginda nasil bir sonug cikar, bu ayrica incelenmesi gereken bir konudur.
Biz bu yazida yazarin daha 6nce cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmis, ardindan farkli
kitaplarinda yer almis ve son olarak Yarin Diye Bir Sey Yoktur adiyla bir araya getirilmis olan
hikayelerini bu agidan degerlendirmeye calisacagiz.

Bu konuya Tarik Bugra hakkinda daha once yapilmis olan calismalarda deginilmis,
fakat hikayeler bu bakimdan ayrintili olarak incelenmemistir. ilk olarak Hiiseyin Tuncer’in
Tarik Bugra hakkindaki kitabinda, yazarin hikayeleri Gizerinde sonradan degisiklikler yaptig
belirtilmis, bir 6rnek olarak da “Yarin Diye Bir Sey Yoktur” hikayesinin eski ve yeni baskilari
karsilastinlmistir. Bu karsilastirmanin sonucunda s6z konusu degisikliklerin bes ana baslik
altinda toplanabilecegi belirtilmistir: 1. Eski kelimelerin yenileriyle degistirilmesi, 2. imla,
noktalama ve satir bagslarinin yeniden gézden gecirilmesi, 3. Eklemeler ve cikarmalar
yapilmasi, 4. Fiillerin zamanlarinin degistirilmesi, 5. Cimle yapilarinin degistirilmesi Bunlarin
da bazi 6rnekleri gosterilmistir. Bu tespitlerden sonra “Ayni durum”un yazarin “Yarin Diye Bir
Sey Yoktur hikaye kitabinda yer alan diger hikdyelerinde de oldugu belirtilerek diger hikayeler
Uzerinde ayrica durulmamistir.? Turan Karatas da Tarik Bugra’nin hikayeleri hakkindaki
yazisinda yazarin “sonradan Yarin Diye Bir Sey Yoktur'da bir araya getirdigi dykilerinde bazi
degistirmeler yapmis” oldugunu belirtmis, bir 6rnek olarak da ilk adi “Kompartimanda” olan
“Besinci” adli hikayenin kigik bir kismindaki degisiklikleri gostermistir.

Bizim yaptigimiz calismada yazarin Yarin Diye Bir Sey Yoktur kitabina aldigi hikayeler, ilk
yayinlarindan sonra yapilan degisiklikler bakimindan incelenmistir. Bu hikayelerde yapilan
degisiklikler ana hatlariyla su bashklar altinda toplanabilir:

1. Anlam farkhihgina yol acan degisiklikler.

2. Cimle kurulusunu farkhlastiran degisiklikler.
3. Sadelestirme amach degisiklikler.

4. ilk yayindaki hatayi diizelten degisiklikler.

5. Kitaba alinirken yapilan hatadan kaynaklanan degisiklikler.

1. Anlam Farkliligina Yol Acan Degisiklikler

Hemen her hikayede bu tiirden degisiklikler bulunmaktadir. Bu degisiklikleri yazarin hikayeyi
daha etkili kilmak amaciyla yaptigini syleyebiliriz. Bittin hikayelerde yapilan degisiklikler
icerisinde en anlamli olanlar bunlardir. Ornegin “Havuclu Pilav Meselesi’nde,"Bu havada

2 Huseyin Tuncer, Tarik Bugra’nin Hikayeleri Uzerinde Bir inceleme, Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari, istanbul 1992, ss. 112-
114.

3 “Tark Bugra’nin Oykiileri ve Oykiiciiliigi’, Tarik Bugra (Ed. Mehmet Tekin, Ebru Burcu Yilmaz), Kiiltiir ve Turizm Bakanli-
g1 Yayinlari, Ankara, 2011, ss. 75-91.
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ancak yapabilecek bir sey bulanlarin, bulduklarini yapabilenlerin cani sikilmazdi.” cimlesi,
kitaba alinirken “Bu havada ancak yapabilecek bir sey bulanlarin cani sikilmazdi.” seklinde
degistirilmistir. Bu tasarruf anlami degistirmekte, dnceki bicimdeki yarginin bir kismini
ayiklamaktadir. “Hayat Boyledir iste” hikayesinde cok daha genis cercevede yapilmis bu
tlrden bir degisiklik vardir. Hikayenin ilk seklinde anlaticinin kurdugu iki ciimlenin arasina,
hikayedeki duygusal atmosferi ve karamsarligi arttiran yeni ciimleler eklenmistir. (Alintilarda
eklenen ctimleler italik olarak gosterilmistir.):

“ihtimal ilk defa giizel bir subat 6glesi oturdunuz o camlarin altinda.

GOkylizi bulutsuzdu ve maviligi iste ancak, o kadar glizel olabilirdi. Sanki bu mavilik son
degildi; ardinda mutlaka, mutlaka bir seyler olmaliydi, bir sey olmaliydi: Kopup gidenlerin
ardindan, omuz silkecek kuvveti veren bir sey olmaliydi.

Glines aylardan beri ilk defa isitiyordu. Toprakta ve agaclarda bir uyanma vardi ve kolayca
seziliyordu.

Her sey yeni bir mevsimin esigindeydi, her sey kendi payina diiseni bekliyordu. Biitiin mazi
bu gelecegi, gelmesi ne oldugu bilinmeden beklenileni hazirlamak icin var olmustu ve artik ¢cok
uzaktaydi, ¢ok uzakta ve beyhudeydi.

O sana annesinden, babasindan, kardeslerinden bahsetti.”

Bazen ayni amacla, yani hikayenin etkisini arttirmak icin hikdyede kisaltmaya gidilmistir.
Ornegdin“Buhran”hikayesinin ilk bicimindeki bazi ayrintilar ayiklanmig; bir eylem ve radyodan
gelen seslerle ilgili yorum cikarilmis, yeni eklenen “Gel, boyle ¢ok glizel” ciimlesiyle okurun
dikkatinin hikaye kisilerine odaklanmasi saglanmistir:

ilk bigim:

“Bir sandalye ¢ekerek radyonun yanina oturdu, sesi iyice kisti. Ben artik isitmiyordum:

-Bir parca ag, dedim.

-Gel sen de buraya, dedi.

Durakladim. Fakat bu ¢cok az stirdii. Sandalyeyi oraya cektim: Ilik, tatl ve yumusak bir ses sarki
soyluyordu.

Gittim, yanina oturdum.”

Sonraki bicim:

“Bir sandalye ¢ekerek radyonun yanina oturdu, sesi iyice kisti. Ben artik isitmiyordum:
-Bir parca ag, dedim.

-Gel, dedi; boyle ¢ok glizel.

Gittim, yanina oturdum.”

“Marti”hikayesinde gorilen degisiklikte ise cimleye yeni bir unsur eklenmis ve climlenin
etkisi arttinlmistir:
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“Burada insanin.. ama gece vyarisina dogru... rihtim bosalip da isiklarin hafif bir sisle
donuklastigi ve iceridekilere diisinmenin, hayal kurmanin konusmaktan ¢ok daha tatli
geldigi siralarda; “Heyy martilar” diye bagirasi gelir”

Benzer bir degisiklik “Hicbir Sey Bilmiyormusum” hikayesinde gordlir:

“Bunlar, acaba, butiin kis ve biitlin sene burada mi idiler, yoksa uzun bir yolculuktan ve baska

bir iklimden yeni mi donduler?”

“Bor¢” hikdyesinden aldigimiz drnekte de karakterin tasvirine yeni unsurlar ekledigi
gorulmustdr:

“Bir degnege takardi simitlerini.. upuzun bir degnege. Tombul bir bilege takilmis bilezikler

gibi.. ona gore elbette. Sabah simitleri, aksam simitleri.. susam kokulu, taze taze; ¢itir ¢itir. Ve
Bayezid'deki kahveleri dolasirdi. Adi Mehmet'ti.. bermutat Mehmet!”

“087956'nin Sirn”hikayesinden drnekledigimiz asagidaki ciimlelerde karakterin tasvirine
yeni 6zellikler eklenmistir:

“Fatih taraflarinda —amca derim- bir uzak akrabam oturur. Hali vakti yerindedir. Ustelik bir
radyosu, kiicticik, bebek yastigi gibi bir kedisi ve on alti on yedi yaslarinda da bir kizi vardir:
Kumral sach, taptaze, kadife tenli, iri yesil gézIii, canli, cana yakin bir sey. Adi da iclal.”

Hemen her hikdayede bu tiirden degisiklikler bulunmaktadir. Bunlar bize yazarin
hikayelerinin anlami ve etkisi Gizerinde yayimladiktan sonra da diistinmeye devam ettigini,
bazen kimi unsurlari veya climleleri ¢ikararak bazen de yeni dgeler veya climleler ekleyerek
hikdyenin ana fikrine hizmet edecek degisiklikler yaptigini gostermektedir.

2, Ciimle Kurulusunu Farkhlastiran Degisiklikler

Bu baslik altinda topladigimiz degisikliklerin sayisi fazla degildir. Bunlar genellikle ciimledeki
eylemin zamanini degistirmeye yoneliktir. Asagiya aldigimiz 6rnekler bu konuda bir fikir
verecektir:
“Yarin Diye Bir Sey Yoktur"dan:
“Yarin dinlenmis bir viicut ve bilhassa acik bir zihne ihtiyacim var!”
>
“Yarin viicudum dinlenmis ve zihnim agik o/maliydi”
“Hicbir Sey Bilmiyormusum”dan:
“Bu adag, butlin kis penceremin 6niinde, recine yesili etlice yapraklari ile ¢irpinip
durmustu. Simdi de, baharin basladigi bu giinlerde, yapraklarini dékmdis, incecik dallarinin
uclarinda kignis Gizimlerinkine benzer salkimlar vermisti.”

>

“Bu agag, bltiin kis penceremin 6niinde, recine yesili etlice yapraklari ile ¢irpinip durmustu.
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Simdi de, baharin basladigi bu giinlerde, yapraklarini doktt, incecik dallarinin uglarinda kignis
Gziimlerinkine benzer salkimlar verdi.”

“S6z Alma... Fakat Kimden"den:
“Bu ugursuz bir karsilasma oldu; yoksa amcamin o giin beni bulmasina imkan mi vardi?”
>

“Bu ugursuz bir karsilasma oldu; yoksa amcam o guin beni bulabilir miydi?”

Orneklerde de goériildiigi gibi bunlar ciimle kurulusunu ve ciimledeki eylemin zamanini

degistirmekle birlikte anlami biylk 6lclide etkileyen degisiklikler degildir. Tabii cimle
kurulusunu degistirirken ayni zamanda anlam farklihigina yol acan degisiklikler de vardir.
Bunlar bu baslik altina alinmamistir.

3. Sadelestirme Amacl Degisiklikler

Hikayelerde en fazla degisiklik bu alanda gorilmektedir. Kelime diizeyinde gerceklesen
bu degisikliklerin, kelimelerin icinde yer aldigi climleyle anlam ve Ozellikle de ses iliskisine
dikkat edilmeksizin yapildigini belirtmek gerekir. Bir fikir vermesi icin rastgele bazi 6rnekleri
asagiya aliyoruz:
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“insanlar umumiyetle béyledir, yavrum.”
“Insanlar genellikle béyledir, yavrum” (Havuglu Pilav Meselesi)

“Ve mani olmasina firsat vermeyecek kadar siratle fakat stk(netimi bozmadan, pirinci
maltizin Gizerindeki suya saliverdim, arkasindan da havuclari boca ettim.”

“Ve onlemesine firsat vermeyecek kadar hizla ama stikiinetimi bozmadan, pirinci maltizin
Uzerindeki suya saliverdim, arkasindan da havuglari boca ettim.” (Havuglu Pilav Meselesi

“Istasyon memurunun éniinden, bir sitem bakisi gibi bir lahzada gectik.”

“istasyon memurunun éniinden, bir sitem bakisi gibi bir anda gectik.” (Hayat Béyledir iste)
“Kocanin evvela saati hosuna gitmis olmah”

“Kocanin énce saati hosuna gitmis olmali” (Hayat Béyledir iste)

“Biraz para biriktirmeli, yoksa dayisinin yayina géndermek icap edecek.”

“Biraz para biriktirmeli, yoksa dayisinin yayina géndermek zorunda kalacagiz! (Buhran)

“Yumuk gozleri mavi sonsuzluga cevrilmis, mendirekte pinekleyen, fakat cani istedigi zaman
bir iki gerinmeden sonra kanat ¢irpip simale dogru, cenuba dogru, batiya veya doguya dogru
ucacak, istedigi yone, istedigi kadar ucacak bir martiya benzer.

“Yumuk gozleri mavi sonsuzluga gevrilmis, mendirekte pinekleyen, ama cani istedigi zaman
bir iki gerinmeden sonra kanat ¢irpip kuzeye dogru, glineye dogru, batiya veya doguya dogru
ucacak, istedigi yone, istedigi kadar ucacak bir martiya benzer." (Marti)
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“Simdi bu istegin pesinde ne kadar kii¢lildiigliini; ondan ne kadar uzaklastigini eritici, ezici,
yok edici bir vuzuhla gériyordu.

“Simdi bu istegin pesinde ne kadar kiictildiigiini; ondan ne kadar uzaklastigini eritici, ezici,
yok edici bir aciklikla goriiyordu.” (Karaoglan)

“Ama benim giin ve glines hakkinda da, aylar ve mevsimler hakkinda da bir bilgim yok.

“Ama benim giin ve glines lzerine de, aylar ve mevsimler lzerine de bir bilgim yok.” (Hicbir
Sey Bilmiyormusum)

“Kullik bahari ve yazi bitiin zerreleriyle bu adaclar sayesinde idrak eder. Gercekten de
Kulliglin mevsimleri tam bir idrak edisi vardir”

“Kullik bahari ve yazi bitlin zerreleriyle bu agaclar sayesinde duyar. Gercekten de Killigin
mevsimleri tam bir duyusu vardir” (Kulltik)

“Sonbahar gecer kis gelir; yollar kapanir kardan.. veya yagmurdan, camurdan, soguktan, can
sikintisindan, hayatin beyhudeliginden veya asil dogrusu hepsiyle birden yollar kapanur...”

“Sonbahar gecer kis gelir; yollar kapanir kardan.. veya yagmurdan, ¢camurdan, soguktan,
can sikintisindan, hayatin boslugundan veya asil dogrusu hepsiyle birden yollar kapanir...”
(Kalak)

Bir fikir vermeye yetecek sayidaki bu érneklerin de gosterdigi lizere hikayelerde bu
yonde yapilmis degisiklikler sadece “eski” oldugu dustnllen kelimelerin “yeni”leriyle
degistirilmesinden ibarettir. Cogunlukla edebi-estetik bir kaygi veya gerekce s6z konusu
degildir. Tarik Bugra gibi dil konusunda ¢ok duyarli oldugu bilinen, 6zellikle hikayelerinde
siirsel bir Gslubu benimsemis bir yazarin, hikayelerini, sadece eskidigi varsayilan kelimeleri
yenileriyle degistirmek icin gozden gecirmesini ve bu yénde bir tasfiyede bulunmasini
aciklamak zordur. Ozellikle “Oztiirkcecilik” konusunda olumsuz bir tutumu benimsedigini
bildigimiz yazarin, séz gelisi, bitlin “mani” kelimelerini “engel” veya “nlem” olarak, bitiin
“mesut”larn “mutlu” ve bitiin “saadet”leri “mutluluk” olarak degistirmis olmasi sasirticidir.
Ayni sekilde “fakat” > “ama’, “iktifa etmek” > “yetinmek’, “lahza” > “an’, “alaka” > “ilgi", “evvela”
> “Once” degisikliklerini de aciklamak zordur. Yukarida belirtildigi gibi, bu degisiklikler
yapilirken kelimenin diger kelimelerle ses iliskisine hic dikkat edilmemistir. Ote yandan
bu degisikliklerin cogu hikayelerin ilk yayimlanisinin lizerinden ¢ok zaman ge¢meden
yapilmistir. Bir dergi ve gazetede yayimlandiktan sadece birkac yil sonra hikdye kitabina
alinirken yapilan bu degisiklikler dilin eskimesi ile agiklanamaz. Bu durumda bu degisiklikler
icin baska bir sebebin olmasi gerekir. Elimizde buna iliskin bir bilgi bulunmamakla birlikte,
biz, bu degisikliklerin yazarin hikaye kitaplarini nesreden yayinevi tarafindan talep edilmis
olmasi ihtimalinin g6z ardi edilmemesi gerektigini distiniyoruz. Bu degisikliklerin en
azindan bir kisminin yayinevlerinin talebi ile oldugu, kitaplarini yayimlatabilmek icin yazarin
bu talebi kabul etmek durumunda kaldigi anlasilmaktadir. Tabii burada bir ayrim yapmak
ve bizim “sadelestirme” baslidi altinda topladigimiz bu degisikliklerin hangilerinin edebi-
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estetik veya dille ilgili gerekcelerle ve hangilerinin yayinevlerinin istegi ile yapildigini kesin
olarak tespit edebilmek mimkin degildir.

4. ilk Nesirdeki Hatayi Diizelten Degisiklikler

Hikayelerdeki degisikliklerin bir kismi da ilk yayimlandigi yerde sehven veya dizgi hatasi
sonucu yanhs yazilmis, eksik veya fazla dizilmis bir kelimenin veya climlenin dizeltilmesi
ile ilgilidir. Ornegin “Hayat Boyledir iste” hikayesindeki “Lokomotifin yaninda duran lacivert
memur, su buharlari icinde, riiya gibi goriintiyordu.” ciimlesi kitaba alinirken “Lokomotifin
yaninda duran lacivert elbiseli memur, su buharlari icinde, riiya gibi gériintiyordu.” seklinde
dizeltilmistir. “Marti” hikayesinden alinan su ciimlede italik dizilen kisim ilk nesirde yoktur,
belli ki bir dizgi hatasi sonucu ctimle eksik yazilmistir: “Todori artik elliyi bir hayli ge¢mistir;
ama gene de meyhanede, hepimizin arasinda ince uzun ayakli bir likér kadehinin bifede
durusu gibi durur; zarif seydir kafir” Hikaye kitaba alinirken eksik kisim tamamlanmistir.
“Sevginin Bedeli” hikayesindeki, bir kdpegin tasvir edildigi cimlelerde gecen “kurt kokusu”
ve “yabanci kokusu” ibareleri ilk nesirde yanlslikla “kurt korkusu” ve “yabanci korkusu”
seklinde yazildigi icin kitaba alinirken diizeltilmistir. Bu tiir degisikliklerin sayisi ¢ok fazla
degildir, hatalar kitap yayininda duzeltildigi icin bir 5nemi de yoktur.

5. Kitaba Alinirken Yapilan Hatadan Kaynaklanan Degisiklikler

Hikayelerin ilk yayimlandigi yerde yapilan hatalar -yukarida belirttigimiz gibi- sonraki
yayinlarda dizeltilmis ve bunlarin Gzerinde durmayi gerektirecek bir dnemi kalmamistir,
fakat ilk yayimlandiginda dogru yazilmisken kitap baskilarinda hatali dizilen ctimleler
elbette 6nemlidir, bunlarin yazarin hikaye kitabinin yeni baskilarinda diizeltilmesi gerekir.
Bunlarin sayisi ne yazik ki az degildir. Asagiya sadece bazilarini aldigimiz 6rnekler, bu bashk
altinda topladigimiz degisikliklerin 6Gnemsenmesi gerektigi konusunda bir fikir verecektir:

“Orali olmadim. Sesini biraz daha yikseltti:
-Birak artik, eglenmekse, bu kadar kafi...
Hayretle ona baktim, sesim gayet sakindi:
-Sen bunu eglence mi zannediyorsun?

O da, tipki benim gibi sakinlesiverdi:
-Demek havuglu pilav da oluyor”

>

“Orali olmadim. Sesini biraz daha yukseltti:
-Sen bunu eglence mi zannediyorsun?

O da, tipki benim gibi sakinlesiverdi:

-Demek havuglu pilav da oluyor” (Havuglu Pilav Meselesi)
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Bu ornekte, goruldigi gibi, hikayenin ilk nesrinde bulunan, anlaticinin karisina ve
kendisine ait iki cimle, hikaye kitaba alinirken sehven atlanmistir. Bunun bir sehiv eseri
oldugu aciktir, cinkii bu cimleler olmadiginda “Sen bunu eglence mi saniyorsun?” climlesi
anlamsiz ve yersiz hale gelmektedir.

Yine ayni hikayede anlaticinin karisinin “Haydi, sen odana git, kitap oku, esne veya uzan!”
ciimlesine anlaticinin verdigi karsilik “Pilavi hazirlamadan, nasil giderim canim? dedim.”
kitapta yoktur. Bu durumda da arkasindan gelen climle “Ve mani olmasina firsat vermeyecek
kadar siratle fakat sik(netimi bozmadan, pirinci maltizin Uzerindeki suya saliverdim,
arkasindan da havuglari boca ettim.” baslangici olmadigi icin havada kalmaktadir.

“Hayat Boyledir iste” hikayesinde anlaticinin ic konusmalari olarak verilen “O da sana bir
tuhaf bakardi. Bu bakislar sana kendi arzularin kadar yakindi” ciimlesi kitaba alinirken “O da
sana bir tuhaf bakardi. Bu bakislar bana kendi arzularin kadar yakindi.” seklinde dizilmistir.
Bunun da bir hata sonucu oldugu aciktir.

“Buhran”hikayesinden asagiya aldigimiz 6rnekte yine sehven atlanan iki ctimle buradaki
diyalogu anlasilmaz hale getirmistir.

“Duvardaki kliclik aynaya bakarak saclarini ¢cézliyordu. Dislerinin arasinda bir firkete vardi. O
haliyle konusmak istedi:

-Sabiha'ya...

-Gikar su firketeyi agzindan!

“Duvardaki kiiglik aynaya bakarak saglarini ¢oziiyordu.

-Sabiha'ya...

-Gikar su firketeyi agzindan!

seklindeki bu diyalog kitaba alinirken “Dislerinin arasinda bir firkete vardi. O haliyle
konusmak istedi:” cimleleri atlanmistir.

“Karaoglan” hikayesinde de benzer bir durum vardir. Bu diyalogda da “Ka¢ aydir
gelmiyorsun?”sorusu kitaba alinirken yazilmamistir:

“-Bahar geldi sayilir.

-Oyle...

Sustular

-Kag aydir gelmiyorsun?

-Eh, U¢ ay1 gecti.

Bazen yanlis yazilan bir kelime climleyi biitiinlyle anlamsiz hale getirmektedir.“Sevginin
Bedeli” hikayesindeki “Davras Yaylasi Sultan daglarinin giineydoguya bakan sirtlarinin
birindedir. Camlik Ulupinar az yukarisinda biter, ondan sonra da yesili gtimtis rengine kadar

acilan otlak baslar” climleleriyle yapilan tasvirdeki “glimus” kelimesi sehven “gérmus” olarak
dizilmistir.
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Ornekler cogaltilabilir. Ancak bu kadarinin bir fikir vermek ve bu hatalarin énemsenmesi
gerektigini gostermek icin yeterli oldugunu dusuniiyoruz. Yukarida da belirtildigi gibi
hikayelerin farkl nesirleri titiz bir sekilde karsilastirilarak bu tlr hatalarin tamaminin tespit
edilmesi ve kitabin yeni baskilarinda bunlarin diizeltilmesi uygun olacaktir.
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Tarik Bugra’nin Kitaplarina
Almadigi Kisa Hikayeleri

Mehmet Can DOGAN™

Tarik Bugra, edebiyat diinyasina hikaye yazar olarak girer. Her ne kadar yayimlanan ilk
metni bir deneme? olsa da adini hikaye yazari olarak duyurur. ilk hikayesi “Kekik Kokusunu,
Edebiyat Fakdltesi'nden hocasi olan Mehmet Kaplan'in istedi lizerine yazar. Edebiyat
Fakdiltesi 6grencilerinin cikardigi Zeytin Dali dergisinin ilk sayisinda J(ale) Baysal'in “Banka”
adh hikayesi yer almaktadir. Tarik Bugra, yillar sonra, bu hikayeyi ve yazarini, “derginin
yazari da bir hanim talebe. Ocak veya subat sayisi olacak, sémestr tatili... Gitmis... Hikaye
birakmamis.? sozleriyle anar. Adini séylemekten sakinarak “bir hanim talebe” diye andigi
Jale Baysal ile 24 Agustos 1950'de evlenen* Bugra, esinin adiyla da hikayeler yayimlar.
Milliyet gazetesinde calistigi yillarda, bu gazetede yayimlanan hikayelerinde hem Tarik
Bugra hem Siileyman Yiicel hem de Jale Baysal imzasini kullanir. Hikayelerde gorilen Ui¢
farkli imza, Bugra’'nin yogun yazi tretiminden kaynaklanir. Stleyman Yicel ve Jale Baysal
imzasiyla yayimladigi bazi hikayelerini bir siire sonra Tarik Bugra adiyla da Milliyet'te veya
baska bir yayin organinda tekrar yayimladigi i¢in hangi hikayenin onun oldugunu izlemek
kolaylasir. Ancak Milliyet'te Jale Baysal imzasiyla ¢ikmis birkag hikaye daha vardir ve bunlar,
daha sonra Tarik Bugra imzasiyla yayimlanmamistir. Bu hikayelerin de Tark Bugra'nin
oldugu soylenebilir. Ayrica yine Milliyet'te Bugra'nin ¢okca hikaye yayimladigi 1950-1952
yillarinda imzasiz hikayeler de vardir. Bunlarin da Bugra'’nin metinleri olup olmadigini s6z
varligy, soyleyis, figlrler, mekan ve diistince yoniinden degerlendirerek belirlemek gerekir.

Tarik Bugra, oncelikle hikaye yazaridir. Gergi Milliyet gazetesinde deneme ve fikra
yazilariyla tefrika romanlari da yer alir ama o, edebiyat dilinyasinda hikaye yazar olarak
algilanir. Diger tlrlerde yazmasini hazirlayan da hikayeci kimligidir. Bununla birlikte Bugra,
Oglumuz (1949), Yarin Diye Bir Sey Yoktur (1952) ve ki Uyku Arasinda (Nisan 1954) adli hikaye
kitaplarini yayimladiktan sonra, hikdyeden uzaklasir. Temmuz 1954-Ocak 1969 tarihleri
arasinda on dort hikaye yayimlar® ve yazma ugrasini roman, deneme ve fikra yazari olarak
surdurdr. Bugra, hikayelerini 1964'te tek kitapta ve Hikdyeler adi altinda toplarken 6nceki t¢

1 "Dog.Dr, Ankara HBV Universitesi, iletisim Fakiiltesi.

2 Tarik Bugra, “Kitap’, Zeytin Dall, S. 1, 21 Ocak 1948, s. 5.

3 Muhsin Karabay, “Tarik Bugra ve Glines Rengi Yapraklar” (Tarik Bugra ile Soylesi), Tiirk Edebiyati, S. 233, Mart 1993, s. 24.
4 Besir Ayvazoglu, Biiyiik Ada Tarik Bugra, Kapi Yayinlari, istanbul, 2018, s. 10.

5

Huseyin Tuncer, Tarik Bugra'nin Hikéyeleri Uzerinde Bir Inceleme, Milli Egitim Bakanhgi Yayinlar, istanbul, 1992, s. 137-
138.
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kitabindaki butiin metinleri bu kitaba almaz. Otuz hikayenin yer aldidi kitapta, “ ‘Hikdyeler
Tarik BUGRA'nin yayinlanmis ve yayinlanmamis hikayelerini bir araya getirecek cildlerin
birincisidir”® notu yer alir ama ikinci bir cilt ctkmaz. Bugra, hikayelerini 1969'da Hikdyeler’
adiyla yayimlar; bu kitapta otuz dokuz hikaye vardir. Kitap 1979'da Yarin Diye Bir Sey Yoktur®
adiyla yeniden yayimladiginda, yazar, dnceki baskilardaki bazi hikayelerini disarida birakir.
Bugra, son Ug¢ kitabinda, hikayelerinin bitlinini goérmeyi perdeleyecek bir tasarrufta
bulunmustur. Oyle ki ilk lic hikaye kitabindaki metinleri bir arada gérmek bile miimkiin
degildir.

Tarik Bugra, 1964'te basilan Hikayeler adli kitabina ekledigi notla butiin hikayelerini
toplama niyeti tasidigini haber verir. Ancak bu niyetini gerceklestirmez. 1993'te yapilan
soyleside, “tuhaf” bularak begenmedigi ilk hikayesi “Kekik Kokusu’nu bile toplama dahil
etmek istedigini, “Kekik Kokusu diye acayip bir hikdye: Buylk hatalarimdan biridir benim,
kitaba almadim onu. Hep almayi diistindiim ve insallah yeni bir baskida koyarim. Tuhaf bir
hikaye.” sozleriyle aciklar. Ama hep ertelendigi anlasilan bu niyet de gerceklesmez. Bugiin
genel okur, Tarik Bugra'nin hikayelerini otuz dort hikayenin yer aldigi Yarin Diye Bir Sey Yoktur
adli kitaptan ibaret sanmaktadir. Bugra'nin sadece “Kekik Kokusu” degil, sureli yayinlarda
kalan ve kitaplarinin ilk baskilarinda yer aldigi halde sonra elenen pek ¢ok hikayesi vardir;
Ustelik bunlar, nicel olarak Yarin Diye Bir Sey Yokturdakilerden daha fazladir. Bu yazida,
kitaplarinin ilk baskilarinda yer aldigi halde Yarin Diye Bir Sey Yokturda bulunmayanlar
disanda tutularak yayimlandiklar siireli yayinlarda kalan hikayeler degerlendirilecektir.

Bahtsiz Hikayeler

“Kekik Kokusu”'® Tarik Bugra’'nin yayimlanan ilk hikayesidir. Metnin ana figiiri tarafindan
anlatilan “Kekik Kokusu’, sevgi ve askin sorgulandigi bir hikayedir. Anlatici figur, yaylada
karsilastigi geng bir kizla yasadigi duygusal bir iliski tGzerinden askin mahiyeti Gzerine
disiinir. “Oteki” diye andigi baska bir kiz daha vardir ama o sehirdedir ve anlaticiya gére
sehir, iliskinin dogasini bozar. Henliz yirmisine bile gelmemis olan kirlarin genc kizi, yasadigi
cevre gibi aski da dolaysiz bicimde yasar ve yasatir. Anlatici, yasadigi deneyim Uizerinden
degerli olanin boylesi oldugunu distinmekle birlikte, ayriligin 6nline gecemez. Yaylanin
geng kizi, anlaticiyi, gitmesi icin zorlar ve giderken de ona yesil sircali kiiguik bir comlek verir.
“Comlekte, al benekli beyaz ylinden &riilme bir sapanla kokusu her glin biraz daha artacak
kekik dallar vardi[r].” Bir fantezi ve yer yer masal gibi kurgulanan metinde, askin bir hatira
olarak korunabilecegi sezdirilir.

6  Tark Bugra, Hikdyeler, Glinaydin Yayinlari, istanbul, 1964, s. 4.

7 Tarik Bugra, Hikdyeler, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1969.

8  Tark Bugra, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1979.

9  Muhsin Karabay, ayni soylesi, s. 24.

10 “Kekik Kokusu’, Zeytin Dali, S. 2, Subat 1948, s. 11-13/15.“Kekik’, Milliyet, Y. 2, S. 565, 7 Aralik 1951, s. 6.
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“Cok Sonra”'!, dramatik yapinin entrika lizerinde kurgulandigi bir ask hikayesidir.
Konusundan c¢ok anlatimiyla dikkati ceken bu hikayenin adi, anlatimi hakkindaki ilk
ipucudur. Bir eczanenin laboratuvarinda cilingir sofrasi kuran eczaci, savci, hikimet
doktoru ve lisenin edebiyat hocasl, sofrayi zenginlestirmek tizere bir konusma konusu bulur.
Bu bulus savcinindir; “edebiyat hocasina donerek, garip bir glilimseyisle ‘Gelin sizinle bir
roman mevzuu cizelim.” deyip bir hikaye anlatmaya baslar. ilk ciimlesi, metnin adini aciklar:
“On veya on bes sene evveldi diyelim.” Hikaye icinde hikaye teknigiyle kurulan metnin
¢ikis noktasi, eczanenin “lizerinde ‘Siddetli Zehir’ yazili koyu kirmizi camekani“dir. Savci,
renkleriyle cezbeden ve icme istedi uyandiran siselerdeki zehirden hareketle basladig
ask hikayesini, arada ickisinden bir yudum alip nefeslenerek tamamlar. Onun anlatimina
gore, babasinin borcu nedeniyle eczaci ile evlenmek zorunda kalan geng kiz, tam da nikah
arifesinde, eczacinin kendinden vazgec¢mesi icin bir konusma yapmak lzere eczaneye gelir
fakat onu eczanede bulamaz; geng kiza asik olan eczacinin kardesi, agabeyinin eve gittigini
soyler. Asik delikanlinin bir anlik boslugundan yararlanan genc kiz -ki o da metinde “Oteki”
diye anilan birini sever-, “lzerinde ‘Siddetli Zehir’ yazili koyu kirmizi camekan”daki kiictiik
siselerden birini alir ve eczacinin evine gider; istedini eczaclya acar ama umdugdu karsiligi
alamaz. Bunun lizerine, evinde tek basina icmekte olan eczacinin kadehine zehirden birkag
damla damlatir. istedigi genc kizin kendini sevmedigini 6grenen eczaci, yeis icinde hayattan
kopar; kadehine, kahrederek uzanir, aslinda 6limi ¢aginr. Kadehtekinin zehir oldugunu
hissedercesine icer. Genc kiz, onu durdurmak istese de bunu yapamaz. Hikayenin anlaticisi
savcl, anlatimini burada tamamlar ve edebiyat hocasina sdyle seslenir: “Buna miinasip olan
baska bir bitiris tarzi varsa onu senin sanatin bulsun artik. Ben, bu zehir dolabinin renginden
bu kadarini ¢ikarabildim.” Bu s6ziin ardindan “baska birine ait olan bir kadehi ictikten sonra”
cikip gider. Uzun siiren sessizligi, hiikiimet doktoru bozarak, “Azizim, ben de costum.. Ve
bu iste karl ¢ikan sensin.. Mevzuu ben tamamlayayim da, sana biisbiitiin bedavaya mi mal
olsun.. Fakat, ben Oteki'ne bir isim takmak, ona genc ve yakisikli bir savci yardimcisi sahsiyeti
vermek mecburiyetindeyim..” der. Yeni anlatici, metindeki “Oteki” figtiriin{, anlaticinin ta
kendisi olarak kisilestirir. Hikayeyi, savcinin biraktigi sondan alip ilerleten hiikimet doktoru,
metne yeni bir son uydurur. Bu yeni sonda, hikdyedeki geng kiz, yasadiklarinin baskisina
dayanamayip delirir. Anlatim teknigi ile 6zgiin bir metin olarak beliren “Cok Sonra’, motifler
Uzerinden gelistirilen yapisi ve zeki birkag dikkatle de 6zgin bir hikayedir.

“Gulii Gulii"de™ esini aldatan bir kadin, hikayenin kilididir. Bir hindi strisi -yazar bu
stiriy(i bir erkek ile bes disiden olusan poligamik bir aile olarak sunup onlari“Kizil ibik Ailesi”
diye adlandirir- ile bir oglan ¢ocugu bulunan “Dangil Ailesi"nin haziran ayinin bir pazar
gliniinde kirdaki karsilasmalari anlatilir. Resai Dangll, “filozofik diskurlar cekmeye duskin’,
isini yoluna uydurmakta becerikli bir hukukcudur. Nazan Dangll, esinin bu yonini cok iyi
bilip bundan sikilmis bir kadindir. Ogullari Okay ise, obur ve simarik, eblehligin sinirinda bir

11 “Cok Sonra’, Cinaralti, S. 4,7 Nisan 1948, s. 12-14.
12 “Gulu Gull’, Milliyet, Y .1, S. 2, 4 Mayis 1950, s. 6.
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cocuktur. Resai ve Okay, hindi stristyle eglenirken Nazan Dangil, bu anlamsiz edlenceyi
sikintiyla izler. Eglence sonrasi, Resai Dangil, ask Uzerine bir diskur ¢cekmeye baslayip
dislincelerinin esi tarafindan onaylandigini gérmek Ulzere ona bir soru ydnelttiginde
Nazan Dangil, Beyoglu-Tarlabasi'ndaki bir dairede bulustugu asigini hatirlar ve soruyu
onun (izerinden cevaplar. isini yoluna koymakta becerikli, bdylece de mal miilk edinmis bir
avukatin aldatildigindan habersiz yasadigi kendine glivenle dalga gecilir.

“Zehra Onalti Yasindaymig”ta'® kizinin yeni ¢ekilmis bir fotografina bakan baba,
onun Kanadali aktrist Deanna Durbin’e 6zenerek poz verdigini belirterek bundan duydugu
rahatsizlidi esine aktarir. Esi, kizinin bu fotografta Durbin'e degil, Amerikali aktrist Margaret
O’brien'a benzedigini soylediginde, anlatici koca, bilgisizliginin yliziine vuruldugunu
distinerek durumu abartamaya baslar. Kizlarina sahip ¢ikmazlarsa elden avugtan cikacagini
sOyler. Bunun Uzerine esi, onun cocuklarinin buytduklerini fark etmedigini, eve geldiginde
kendi rahatindan baska bir sey diisiinmedigini vurgulamak amaciyla Zehra’'nin kag yasinda
oldugunu sorar. Anlatici baba, konusmanin seyrinden kafasinda kurguladigi iktidarinin
iyice sarsilacagini sezer ama gururu, esinin akilci konusmasindaki gercedi kabullenmesine
engel olur. Kadin kendinin on alti yasinda cektirdigi fotografta neleri dislnerek poz
verdiyse Zehra’'nin da ayni seyleri disiinerek poz verdigini sdyler. Ona gore Zehra, artik
arzular olan bir genctir ve gelecek hayalleri icinde sevecegi bir erkek ve onunla kuracagi
yuvay! hayal ederek o pozu vermistir. Kizini anlamaktadir ¢linkli kendi de on alti yasini
ayni duygularla gecirmistir. Anlatici baba, hem cocuklariyla gerektigi gibi ilgilenmedigini
hem de karsisindaki insani anlamadigi ve anlamaya yanasmadigini fark ederek ezilir. Gergi
esi, sozlerini onu ilk glindeki gibi sevdigini belirterek tamamlasa da anlatici baba, kazdig
kuyuya dismis olmanin pismanhigini yasar. Bununla birlikte, bir kazanci da vardir: Kendi
zayifigini gérmustir. Hikdyenin su son sozleri, bu kazanci yansitir: “O mutfaga gecince,
resme uzun uzun baktim, sonra ben de 6ptiim; fakat ben kendimi muhakkak ki karim kadar
saglam hissetmiyordum: Ben mahzundum, sevgim kadar blyiik ve mutlak bir caresizlikle
mahzundum.” “Zehra Onalti Yasindaymis’, “Oglumuz”daki 6znelerin rollerinin degismis
bir kurgusu gibidir. Oradaki annenin kaygilarini bu hikdyede baba duyar; birinde lzerine
dusunulen 6zne ogul, digerinde ise kizdir.

“Papug Meselesi”'%, bir fantezi havasindadir. Asik oldugu giinden beri biiyiik ayakli
olusunun tesellisini bir tirlii bulamayan anlatici, kirk ic numara ayakkabinin “diipediiz
kabalik, hatta terbiyesizlik” oldugunu distinir. Asik oldugu “sarisin”in bu terbiyesizlikten
rahatsizlik duyacagini hesaplayarak ayakkabi numarasini diisirmek Uzere arayisa girer.
Nihayet bir ayakkabici, onun ayaginin kirk iki bucuk oldugunu ve kendisinin kirk numara
gibi goriinen bir ayakkabi yapacagini soyler; yapar da. Parca derilerden yapilan bu pastis
ayakkabi, dogal olarak, anlaticinin ayagini sikar, hareketlerini kisitlar, ona rahatsizlik verir.

13 “Zehra Onalti Yasindaymis’, Milliyet, Y. 1, S. 40, 11 Haziran 1950, s. 6.“Bir Konusma’, Milliyet, Y. 2, S. 645, 25 Subat 1952, s.
6

14 “Papug Meselesi’, Milliyet, Y. 1, S. 51, 22 Haziran 1950, s. 4.“Ayak mi Ayakkabr mi?’;, Milliyet, Y. 2, S. 644, 24 Subat 1952, s.
6.
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Anlatici, bir gin beklenmedik bir anda “sarisin”t sokakta goriir; ona yetismek icin kosmayi
distinir ama ayakkabi yuzinden bunu yapamayacadini anlar. Tam da o anda, ayaklari
ayakkabilara isyan eder. Bunun nasil oldugu merakiyla evine geldiginde ayakkabinin
dagilp gittigini fark eder. Bu, ayaklarin zaferi demektir. “Sarisin” ile bu zafer sonrasindaki
ilk bulusmada ayakkabisini degistirmek istediginden bahseder; “Sarisin”in biytik ayaklarini
¢ok sevdigini duydugunda ayaklarla ask arasinda kurdugu iliski tepetaklak olur. Eski
ayakkabicisina gidip kirk dért numara bir ayakkabi ister ama isinin ustasi olan ayakkabici,
“Sen karisma bey!” deyip yine kirk ti¢ numara ayakkabi verir. Boylece anlatici, “Papug yoktur,
ayakkabi vardir” gercegini kabul eder.

“Capon Ahmet Siirgiinde”'® adli hikayede, Istanbul’dan Kayseri'nin Pinarbasi ilcesine
altiay suirgtin génderilen“Capon Ahmet”adli bir bitirimin stirgiinltigu anlatilir. Strgtnligin
hayata yeniden baglamak oldugunu dusiintp bdyle bir maceraya atilmaktan hi¢ hosnut
olmayan Capon Ahmet, ilcede dnce hos karsilanmasa da“ilk ay bitmeden yatsi sohbetlerinin
gllu” olur. “Agalar, onu palavraci, dalgaci fakat hos, sevimli bulurlar” Kalan bes ayini,
istanbul'daki Cakir Ayse'yi diisiinmek disinda, rahat geciren Capon Ahmet'in siirgiin cezasi,
karin yogun oldugu kis aylarinin birinde sona erer. Istanbul’a, icki, sigara, eroine ve elbette
Cakir Ayse'ye bir an 6nce kavusmak arzusuyla iki tliccar ve orman subayini da ayartarak
kizak Ustiinde yola koyulurlar. U¢ giin sonra uzaktan Kayseri'nin isiklari gériinir. Capon
Ahmet, kizagin yavas gidisine tahammil edemeyip iner ve yUrir. Kayseri'ye on kilometre
kalmistir. Zaten tiril tiril giyinmis olan Capon Ahmet'i bir daha kimse gérmemistir.

“Birakin Giilten'i”’®, ask yuziinden akli muvazenesi bozulmus bir kadinin hikayesidir.
Anlatici, onun durumunu aska sadik kalmak biciminde sunar ve gercek askin bu oldugunu
vurgular.

“Kedi ve Yumak”ta'” benligi siskin bir babanin siskin egosunu kiiciik oglu izerinden
tatmine yeltenerek bir eglence bulmasi anlatilir. Metnin adi da bu olayi yansitir; kedinin
yumakla oynamasi gibi, cani sikilan baba da cocugunu yumak gibi tasarlar ve onunla oynar.
Ama asil oynanan kendidir ¢linki kiguk oglu babasinin diskur ¢cekerek yazdirdigi (dikte
ettigi) tahrir vazifesini, ilk firsatta sobaya atmistir.

“Motor Dursaydi Adam Giilmeyecekti”de', anlayissiz erkegin diisiincesiz davranislari
sergilenir. Bes yillik askin sonunda evlenen ve bir yillik evli olan erkek, “Havuglu Pilav
Meselesi"nde oldugu gibi kapiyi carpip ¢ikar. Sokaklarda avare avare bir siire dolasir; sonra
bir motosiklet kiralayip olabildigince hizla surer ve kaza yapar. Motosiklet sahibi kaza

15 “Capon Ahmet Stirgtinde’, Milliyet, Y. 1, S. 57, 28 Haziran 1950, s. 4.

16 “Birakin Gllten'i’, Milliyet, Y. 1, S. 68, 9 Temmuz 1950, s. 4.“Leyla’nin Aski’, Milliyet, Y. 2, S. 639, 19 Subat 1952, s. 6 (Stiley-
man Yiicel imzasiyla).

17 “Kedi ve Yumak’, Milliyet, Y. 1, S. 72, 13 Temmuz 1950, s. 4.“Omer’in Gazas!’, Milliyet, 17 Ocak 1952, s. 4 (Stileyman Yiicel
imzasiyla).

18  “Motor Dursaydi Adam Gullmeyecekti’, Milliyet, Y. 1,S. 75, 16 Temmuz 1950, s. 5. “Aya Yolculuk’, Milliyet, Y. 2, S. 649, 29
Subat 1952, s. 6 (Stileyman Yiicel imzasiyla).
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yerine geldiginde anlatici, kendi durumuna guler ve bu tavrini degistirmez. Motosiklete
verdigi zararin kat kat fazlasini 6dedikten sonra eve girdiginde karisindan bir kadeh konyak
vermesini ister. Geng kadin, esinin anlayissizigi karsisinda patlar ve bes yillik asklarindan,
sevgilerinden s6z acar. Bunlar yokmus gibi, bir kravatin iyi Gtlilenmemesini bahane ederek
evden cikip gitmesini, dondigiinde ise hicbir sey olmamis gibi davranmasini Gzlintlyle
elestirir. Ama bir kadeh konyak da kendine alma teklifiyle her sey tatliya baglanir. Olayin
mayis ayinin pazar giint ge¢mesi de dikkat ¢ekicidir. Hikaye, tatil glint sikilan erkegin duygu
durumunu yansitir.

“Ar1..."" bir ayrilik &ninin hikayesidir. Uc veya bes yillik askin sonucunda gelen evliligi
adamin bitirmek istegiyle giristigi hamleyi bir ari puskurttr. Béylece adamin ne istedigini
bilmeyen, kafasina gore ve caninin istedigi gibi davranan, evlilik sorumlulugu tasimayan ve
bunu umursamayan biri oldugu anlasilir. Karisinin ¢aresiz, perisan ve mahzun hali karsisinda
glilen bu adamin psikolojisini esi sdyle degerlendirir: “Clinkl kocasi glltyordu, vahsi bir
hirriyetin hayasiz oksayislariyla, alabildigine hodbin, hodbinligin butln igrencligiyle
gulimsulyordu.” Bencil erkek ve bundan muzdarip kadin tiplestirmesi Gzerinden olusturulan
sikintil mizansen, bu hikdyede bir arinin miidahalesiyle dagitilir. Evliligini bitirmek lizere
tam kapiyi carpip ¢ikmak tizere olan adam, ari sokan esinin ¢ighigi Gizerine geri doner ve ona
yardim etmeye calisir. Bu arada esi de onun saclarini 6per ve her sey tatliya baglanir; baska
bir deyisle hikaye, tatl sonla biter.

“Sermaye”?, sosyal bir hicivdir. Anlatici, dostuna miras kalan yuklice bir parayi nasil
degerlendirirse kazanacagi konusunda ona yardim edecektir. Ama gercege bakarak degil,
0zcl bir yaklasimla arkadasini 6nce yargilar. Parayl bulan birinde ahlakin yok olacagini
dusunur ve arkadasinin eski hukuku g6z ardi edecegi 6nyargisiyla davranir. Paranin nasil
degerlendirilecegi konusunda arkadasina fikir vermek icin zihninin agilmasi gerektigini
distindr. Bununicin de en iyi mekan meyhane ve zihin agici da alkolduir. Anlatici, alkoliin zihni
nasil actigr konusunda bir diskur cektikten sonra arkadasinin degistigi 6nyargisina kilitlenir
ve onuyargilayici bicimde konusmaya baslar; ictikce icer, arkadasini da icmesi yoniinde tesvik
eder. Paranin degerlendirilmesi konusunda siyasi bir elestiri de metne girer. Arkadasinin
parasi olduguna gore artik CHP'yi tutmaya baslayacagini diisiiniir ve CHP yanlisi gazeteler
almasi icin garsonlardan birini cagirir. Bu gazetelerden sermayeye ikramiye cekilisleri sunan
bankalari saptar ve arkadasina, iki yUz yirmi iki buguk lirasinin yiiz lirasini bankalardan birine
yatirmasini onerir. Arkadasi hem ona istedigi elli lira borcu tereddiit etmeden verir hem
de yuz lira yatirdigi bankanin ¢ekilisinden cikan evde birlikte yasamalarini 6nerir. Boylece
yazar anlaticinin en giizel yazilarini burada yazabilecegini, kendinin de edebiyat tarihine
girecegini soyler. Metinde, 6z ve 6zcllik degil, vakia ve gercekgilik kazanmis olur.

19 “Art’, Milliyet, Y. 1,S. 111, 21 Adustos 1950, s.4.“Geriye Donus", Milliyet, Y. 2, S. 570, 12 Aralik 1951, s. 6. “Ar", Vatan, 26
Aralik 1957, s. 4.

20 “Sermaye’, Milliyet, Y. 2, S. 503, 6 Ekim 1951, 5. 6.
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“Gayri insani”?', bir hic yiizinden bir ay &nce ayrilan iki sevgilinin hikayesidir. Alaaddin,
ayrildigi sevgilisine bir dolmusta rastlar ve onun yanina oturup, elini tutar. Kiz da isteksiz
davranmaz. Kiz, her zaman indigi durakta iner yine ve Aldaddin’e, “istersen gel biraz” der
ama o, bu teklifi geri cevirir. Fakat kisa bir stire sonra kosarak kiza yetisir. Kizin evine giderler.
Kiz, “Mes’ud olmak istiyorum” der. Aldaddin anlamsiz bir inat ve biylklenmeci fantezi ile
ask Uzerine bir diskur ¢eker. Sevdigine ask ile giizel sozler séyleyemeyecegini belirtir; “laf
komisyonculugu yapamam?” der. Kizin istedigi mutlulugu askin icermedigini, dahasi mutlu
ask olamayacadini vurgular; boylece kizin istegini hafifser. Aslinda Aldaaddin de mesut olma
istegi duymakta ve bunun mimkin olacagini da sezmektedir. Ama bir ay 6nceki ayriliga
sebep olan o”bir hi¢”, buna yine izin vermez. O "hi¢", erkegin bencilligi ve manasiz gururudur;
dahasi, askin bir iktidar bicimi oldugu varsayimi ve cekip giderek iktidarini saglamlastiracagi
saplantisidir. Bir kez daha bencil, gercekten kopuk, anlayissiz erkek figirQ ile karsilasilan
metinde, kiz Aldaddin‘e “Git, git def ol!” diye kiikrese de birdenbire durup “Gene gel.” diye
mirildanarak kadinin bu iktidar oyununu sirdiirdiigi veya bu oyunundan hoslandigi
gosterilir. Ama ortadaki oyun “gayri insani“dir.

“Saat”te?? de huzursuz ask temasi islenir. Kiz, bu hikayede de gelecek umudunu sakh
tutar; sevgisini buyitmek icin delikanhdan bir isaret bekler ama delikanlida istegini sicak
tutacak bir 1sik gremez. “Gayri insani”de oldugu gibi “Saat"te de bencil ve anlayissiz erkek
figuru belirir. Yalniz bu hikayenin delikanlisi, “aciz” oldugunun, zayifliginin farkindadir. Bir
bucuk yil strlklenen iliski, onun aczini arttirir. Bununla birlikte delikanl, kizin is ¢ikisinda
onunla bulusup bir gazinoya gittiklerinde bir stre askin heyecanina kapilir ve gercegi
unutur. Unutulan gercek, kizin saat yedi bucukta evde olmasi gerektigidir. Delikanl,
bu saat geldiginde bir anda degisir; anlayissiz bir erkek oluverir. Anlatici, kizin icinden
gecenleri yansitarak hikayenin tonunu kizdan yana olacak bicimde hiiziinlendirir. Bu genis
ic muhasebesinden aktarilanlar arasindaki su sozler, erkegin, dahasi anlayissiz herkesin
kizi nasil bunalttigini gosterir. Sunlan disiinmektedir kiz: “Ve siz, annem gibi, babam gibi,
kardeslerim gibi, sen de, sen de, bir hi¢ yliziinden beni mahkiim ediyorsunuz. Birbirinize
ne kadar da zitsiniz; fakat hepiniz de; zarar kendine, senin iyiligin icin diyorsunuz. Sokagin
ortasinda beni kursuna diziyor ve ben ellerim kivrilip, gévdem kan icinde yere distigum
zaman farkinda bile degilsiniz” Metnin mesajini da kizin yaninda durarak verir anlatici. Kiz,
cevresindekilerin kendini bir cendereye soktugunu diisiinir. Ozgur degildir, isteklerini
hep ertelemekte, alaya alinmakta, istihza ile karsilanmakta ve mutsuz olmaktadir. Soyle
bagirmak ister: “iste emeginiz, maliniz: Egilip, bu ¢cép tenekesinin icini koklayin; kirk senelik
emeginizle bunlari biriktirdiniz!” Ama bunlan bir tlrli sdyleyemez ve séyleyemeyecegini
bilmesi de ayri bir dert kaynadi olur. “Saat"te muzik tzerinden Dogu ile Bati'nin birey
algisina da deginilir. Bugra’'nin hikayelerinde bdyle bir dikkate sadece “Saat"te rastlanir.
Dede Efendi'nin bir sarkisi ile Beethoven'in bir bestesi lizerinden birey olgusu gosterilmekle

21 “Gayriinsani’, Milliyet, Y. 2, S. 550, 22 Kasim 1951, s.6.
22 “Saat’, Milliyet,Y. 2,S.551, 23 Kasim 1951, 5. 6.“Saat’, Dost, C. 1. S. 6, Mart 1958, s. 32-34.
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birlikte bu olgunun tzerine gidilmez. Ama genc kizin Beethoven'de yasama arzusu bellidir;
ancak o, Dede Efendi'nin diinyasinda yasadiginin da farkindadir.

“Ardicoglu ile Sofiya”2, iki ask kirgininin hikayesidir. “ikisi icin de hayat, yasanilip
bitirilmisti[r]. Ask gelip ge¢mis, saadet ge¢mis, biittin hayat ge¢cmistilr]”. Kirkini coktan asmis
olan Rustu ile bir zamanlar dost ve kader ortagi oldugu Ardigoglu’'nun sevgililerinden Emine,
bir yilbasi aksamini gegirmek lizere davet edildikleri bir arkadas evinde karsilasir. Ristd,
Emine'yi tanir ve bunu uygun bir anda muhatabina soyler. Emine, gengligini oldugu gibi
yasama hevesini de yitirmistir. Ardicoglu’'nu aska dedil, arzuya diiskiin oldugu icin terk eden
Emine, aski bulamasa da ask dislincesine bagli kalmistir. Rstl ise, Sofiya adinda birine
asik olmus ama onun 6limuyle aski mumyalamistir bir bakima. Emine’ye de onu Sofiya'ya
benzettigi icin yakinlik gostermistir. iki ask kirgini, davetli olduklari evden birlikte cikar,
sokaklarda dolasir ve ask metafizigi yapar. Sonunda, yasanmis askin saadetinin bir daha ele
gecmez bir bicimde yitirildigini anlayarak donerler.

“Karin Yolu”da* zenginlik ve gecinmek, bilhassa kalemiyle gecinmek {izerine birtakim
go6zlemlerini serdeden anlatici, kalemiyle gecinmeye calismakta ancak bu mumkiin
olmamaktadir; Ustelik bir de asik olur. Bu ask, ona daha fazla para sarf ettirmektedir. Bir yol
bulur: Yazarligina 6dil olarak kazandigi pahali dolma kalemleri rehine vererek gecinecektir.
Boylece kelimenin tam anlamiyla yazarliktan geg¢inmis olur. Fakat bu tehlikeli ¢ikis yolu,
iki kez tikanir ve kalemleri bir bir rehinciye kaptinr. Uclincliyii de bdyle kaybedecekken
kurtarmak icin zengin bir arkadasindan borg ister. Kendini sorgulayan arkadasi vaziyeti iyice
anladiktan sonra ona ilging bir teklifte bulunur. Arkadasi bu teklifle anlaticiyr sadece bir
seferligine, gecici olarak degil, eger “adam olmakta” istidadi varsa kalici olarak kurtarmak
icin elini uzatmistir. Hikaye, esprili bir sekilde sonlandirilir.

“Bir Kucaklagsma"®, iki asigin tutkuyla birbirine sarildigi bir manzarayla acilir. Erkek,
kadina buylk bir arzu duymaktadir ama bu karsilikli arzuyu tatmin yolunda kafasi rahat
degildir; tuhaf dislincelerle miicadele etmektedir. Bir yandan ondan ka¢mak ister; diger
yandan kadinin isteyebilecedi ve kendinde bundan sonra vehmedecegini disindugu
seyler zihnini bulandirir. Sonunda nereye kadar vardidi belirsiz bir iligki yasanir. Erkek, hikaye
boyunca kadinin davranislari ve diistinceleri Gzerine kafa yorar. Nerede durduklarin, iliskinin
baslangicini, yeni aldigr durumu degerlendirir. “Bir Kucaklasma”; ask, cinsellik, teslim olus,
teslim alis, erkeklik ve kadinlik rolleri Gizerine bir metindir.

“Balikgil Kusu ile Turna”* hikayesi, bir su kenarinda acilir: gérmis gecirmis, nice
micadeleden sag ¢ikmis turna ve sisin icinde giimus bir hayal gibi salinan balik¢il kusu.
Bu fantastik hikayede turna, balik¢ila onunla evlenmek istedigini belirtir. Balik¢il bu tuhaf

23 “Ardicoglu ile Sofiya’, Milliyet Y. 2, S. 557, 29 Kasim 1951, s. 6.
24 "Kann Yolu’, Milliyet,Y.2,S. 573, 15 Aralik 1951, s. 6.

25 “Bir Kucaklasma’, Milliyet, Y. 2,S. 579, 21 Aralik 1951, s. 6.

26 “Balikcil Kusu ile Turna’, Milliyet, Y. 2, S. 584, 26 Aralik 1951, s. 6.
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talebi saskinlkla karsilayinca turna, miinasebetsiz talebi yliziine vurulmus gibi hissedip
ozur dileyerek geri cekilir. Fakat onu gln isiginda seyrederken bu meseleyi zihninde
tartan balikcil, esasen hem kendinin hem de turnanin tirlerinin alelade ornekleri
olmadigi sonucuna vararak, ancak masallarda goriilebilecek bu birlesmenin hi¢ de acayip
sayllmamasi gerektigine karar verir. Fakat kabul ettigini acikladiginda ise turna fikrinin
degistigini, esasen bu teklifi balik¢il maglup ederken kendi maglup olmak fikriyle yaptigini
ama simdi bu maceraya atilamayacak kadar kendini yasl hissettigini aciklar. Balikcil hi¢bir
sey demeden karsi kiylya ugar, onun magrur guiizelligine hayran olan turna pisman olur ve
af dilerse de“genc kizlik” gururu kirilan balikcil reddeder bu sefer de. Birbirlerine savruluslari
bitmez, ne var ki bir tiirli ayni noktada bulusamazlar. Bununla beraber hayata dair énemli
dersler c¢ikarirlar. “Gorilmemis seylerden korkmak hayattan korkmanin ta kendisidir” Bu
korku, saadeti bulabilecekken ellerinden kagirmalarina sebep olmustur.

“Bas Agrisi”"nda?, hikayenin anlatici 6znesi, muthis bir bas agrisina tutulmustur. Bildigi
hicbir agri kesicinin kar etmeyecedi bir agridir bu. Agrinin sebebi olarak 6zne, sehrin bir
kabus gibi beynine ¢éreklenmesini gormektedir. Sehrin baskisini hisseden anlatici, degerli
oldugu disiincesini, sallantili bir duruma sokar. Sokaklari, evleri, araglari, saticilariile gtigstizi
adeta yemeye, ezmeye, kandirmaya, somiirmeye hazir olan sehir, bas agrisinin kaynagidir.
Bir saat evvel tramvay biletcisinin ona gosterdigi anlayissiz tavir, agrinin artmasina sebep
olmustur. Yasadigi kirginlik ve bu duyguyla insanlardan uzaklasma, eski zamanlardan ¢ok
yakin oldugu bir dostu hatirlatir. Bu dostu; sevgi, anlayis ve baska ortak hisler yasamis
olmanin gizelliklerini tattirmistir. Ne var ki bu hatirlama da onu rahatlatip bas agrisini
gecirmez; hatta daha da arttirdigi bile sdylenebilir. Clinkl kendi o geng, 1sikh, huzurlu insan
degildir artik ve anlayissiz, sémirgen insanlarin varhgi tek gercektir.

“Fal Hikayesi”?, soguk bir kis betimlemesiyle basar. Zor bir kisin ardindan takvimler
bahari mujdelese de havanin yumusayacadi yok gibidir. Nihayet mart sonunda glines
gorindr. Anlatici, 6zlemle bekledigi baharin belirtilerini yerinde goérmek icin sehrin
kiyisindan kirlara agihr. Kirlarin adeta dis sinirini olusturan ségut dallari ona ¢ingene kizlarini
cagnistirir ama anlaticinin o zamana kadar gordikleri, hic de Carmen gibi sanat eserlerinde
anlatilan ask mabudelerine benzemez; “igrenc, yilisik, sillik seylerdir”. Bunlar dislintrken
sogut dallarina dadanmis bir ¢ingene kizini goriir ve agaclarin yakasindan diismesi icin
ona gayriihtiyari bagirir. Kiz 6nce kagmaya davranirsa da arkasini donup “arsizca” guliimser,
kalir. Bu durum anlaticiyr afallatir. Kiza yaklasip onu azarlamak icin ne yaptigini sorar, kiz
isi Ghemsememeye vurur, fal bakmayi teklif eder. Adam reddettikge kiz, talep ettigi lcreti
gitgide duslrerek Usteler. Hikaye, ikili arasindaki durum belirsizlestirilerek bitirilir. Kahraman
anlaticinin can sikintisi kalir geride.

27  “Bas Agrisi’, Milliyet, Y. 2, S. 589, 31 Aralik 1951 (Jale Baysal imzasiyla). “Bas Agrisi’, Yeditepe, S. 26, Aralik 1952, s. 6.

28 “Fal Hikayesi’, Milliyet, 2 Ocak 1952, s. 6 (Stileyman Yticel imzasiyla). “Manda Yuva Yapmis S6gt Dalina’, Yenilik, S. 27,
Mart 1955, 5. 16-17.
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“Kiiciik Bir Miinakasa”?, sikintili bir mizansenle acilir. Hikdyenin kahramanlar olan
ciftin bebekleri durmamacasina aglamaktadir. ikisinin de bebegin nicin agladigina iliskin
tahminleri vardir ama bunlarin ne kadar isabetli oldugu konusunda bilgileri yoktur.
Kundaklamak, thlamur veya maden suyu icirmek, bas asagi cevirmek gibi turli care
denemeleri sonugsuz kalir. O esnada calan kapiyr agmaya giden baba, iyi giyimli kibar bir
hanim ve baydan cocuk esirgemeye badis yapip yapamayacadi sorusunu isitir ve soruyla
gelen talebi aceleyle reddeder. Sebebi sorulunca yalan séyler ve onu izleyen sorulari da ayni
sekilde cevaplar. Yalan soyledigi hissedildiginde de bebekle ugrasmaya donmemek icin
manasiz bir saldiriya gecer. O esnada esi, bebegin sustugunu haber verir; bdylece bu sagma
diyalogun daha fazla sirmesine gerek kalmaz.

“Himhim $Sadi Anlatiyor”*°, genizden konusmasi yiiziinden Himhim $Sadi diye taninan
birinin hikayesidir. HImhim Sadi’'nin bir diger 6zelligi ise “yassiz” olusu, baska bir deyisle
yasini yansitmayan gortinttsudir. Anlatici, Sadi'nin insanlarda hayati ile haset uyandirdig
oysa bunun c¢ok gereksiz oldugu kanisindadir. Clinkl Sadi, aslinda ¢ok talihsiz bir insandir.
Bugilin onu bataga iten sebepleri anlatmaya girisir. Gliney Dogulu Sadi, avukatlk stajini
yapip kentine doner. Talihi yaver gider, bélgenin giicli bir seyhinin kiziyla evlenir. Rahat ve
lUks icinde yasamaya baslar. Fakat bu durum, insanlarda haset uyandirir. Gitgide yalnizlasan
Sadi, glivenebilecegi yakin bir dostun ézlemini ceker. Bu yalnizlik onu meyhaneye iter. Oyle
bir nokta gelir ki Sadi, insanlarin kendisine velev ki itip kakmak, asagilamak icin olsun iliski
kurmalarini dileyecek kadar yalnizlasir.

“Hayatin Disinda™®', sosyal elestiri ile belirginlesir. Bir meyhanedeki anlatici, saat on
bucugu (22.30'u) bekledigini séyler. Bu bekleyis sirasinda, meyhanedekilerin hallerinden
bazi distincelere ulasir; onlari kendi algisina gore yorumlar. Yorumlarinda karamsardir. Her
bir dikkat sonrasinda saat on bucugu bekledigini belirtir. Nihayet, on bucukta “sarisin”i ile
gorusecegini agiklar. Bekleyisin son dakikalarinda, hayatin kirinden, pisliginden, yalanindan,
igrencliginden askla ¢ikildigini sdyler. Ask, insani koruyan, onun temiz kalmasini saglayan bir
siginaktir anlaticiya gore. Bu ylizden beklenen sey, kirlenmenin éniine geger. Temiz kalmak
icin “Hayatin Disinda” mevzi edinmek gerekir ki o mevzi de asktir. Su sézler askin metafizigini
belirginlestirir: “Didinmelerin, bodusmalarin, adetlerin ve birbirlerini kemirmekten,
asindirmaktan baska kemire kemire, asindira asindira tiketmekten baska bir hirs bilmeyen
kurt slrist insanlarin arasindan kendimizi, kendi bitinligimizi birbirimiz icin nasil
kurtarabilirdik?”

“Propaganda”®?, cocuk terbiyesi lizerine “ictimai bir propaganda” olarak sunulur.
Gocuk bakimi veya cocuk egitimi gibi kitaplarin cocukla ilgili gercegi kavrayamadig
vurgulanir. Anlaticiya gére gercek, her bir cocugun kendindedir. Ayrica, “hakikat”in de

29 “Kiglk Bir Miinakasa’, Milliyet, Y. 2, S. 608, 19 Ocak 1952, s. 6 (Stileyman Yiicel imzasiyla).
30 “Himhim Sadi Anlatiyor’, Milliyet, Y. 2, S. 613, 24 Ocak 1952, s. 6 (Stleyman Yiicel imzasiyla).
31 “Hayatin Diginda’, Milliyet, Y. 2, S. 620, 31 Ocak 1952, s. 6 (Stileyman Yiicel imzasiyla).

32 “Propaganda’, Milliyet, Y. 2, S. 640, 20 Subat 1952, s. 6 (Stileyman Yicel imzasiyla).
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cocuklarda oldugu; onlarin yetiskinler gibi, yalan dolana bulasmadigi ve dogal kaldigi da
belirginlestirilir. Mektup formunda yazilan bu metinde dramatik bir kurgu degil, deneme
havasi vardir. Metin, toplumsal kabullerin elestirisi olarak degerlendirilebilir.

imzasiz yayimlanan “Mal Beyannamesi”®, anlatici 6znenin asik oldugunu séyledigi
“sarisin” figlirl ile Tarik Bugra'nin hikayesi oldugunu acik eder. Burokrasi, yer yer parodi, yer
yer de ironi ile elestirilir. Edebiyat Fakiltesi'ni bitirir bitirmez 6gretmen olmak icin Maarif
Bakanhgi'na basvuru dilekgesi yazan anlaticinin olumlu cevap almasi icin yillar gecer.
Anlatici basvuruda bulundugu tarihi “Milattan Once” diye anar. Olumlu cevap geldiginde
ise askerligini yapmis, “sarisin”ini kaybetmis, bir komisyoncunun yaninda énce ayak islerine
bakmis giderek onun ortagi olmus, bol para kazanmistir. Maarif'ten gelen mektupta miinhal
kadroya basvurma niyetini hala tasiyorsa “mal beyannemesi”ni de bildirmesi istenmektedir.
Anlatici, kazandigr mal miilkiintiin kdgida islenmesi icin vakti olmadigini, katiplerini de boyle
bir isle ugrastiramayacagini diisiiniir ve Maarif'e, “sdnmez bir ates sanarak yillarca bagrinda,
bagrinin tam ortasinda, ta canevinde tasidigi gretmenlik askini” sondiren tek kelimelik bir
telgraf ceker; “Maalesef” der.

“Yok Yere”**, esinin kendini aldattigini tesadiifen 6grenen bir adamin toplum
degerlerini gozeterek evliligini sonlandirmasinin hikayesidir. Bugra'nin kitaplarina almadigi
ilk donem hikayeleri arasinda anlatimiyla digerlerinden ayrilan metnin girisi ile sonunda
yinelenen metafor dikkati ¢eker. Metin, sdyle baslar: “Sehir her zamanki ugultusu ile
caddeden akiyor, ocak ayinin erken basan karanhginda insanlar kaldirimlari evlerine
ilmiklemege ugrasiyorlardi” Kaldirimlarin evlere ilmiklenmesi metaforu, metnin sonunda
kadinin distigd durum gozetilerek soyle yinelenir: “Fakat kapi kapanmisti bile ve kendisi
sokakta idi, kaldinmlari nereye, hangi kapiya ilmiklemek iskencesine mahkim edilmisti.”
Aldatildigini tesadiifen 6grenen adam, esinin soyledigi gibi, asil bundan sonra daha iyi
olacaklarina inansa da igine giren ifritin sesini susturamaz. O ifrit, toplumsal kabullerdir.
Anlatici, bunlarnin ikisi icin de bir anlam tasimadigini hissettirse ve Bugra da“Yok Yere”basligi
ile bu hissi benimsese de birbirini seven cift, toplumsal kabullerin disina ¢cikamaz.

“Yolun Sonunda”*, bir aile hikayesidir. Yash, yorgun ve bir bacagi aksak bir babanin
bakisiyla kurulan metinde, ailenin en biiylk cocugu olan Selma evlenerek yuvadan u¢gmus,
coluk cocuga karismistir. Evin iki erkek cocugundan biri ilk genclik caginda, digeri de oyun
yasindadir. Babasinin hastaligi lizerine ona hissettirmeden bir aile ziyaretinde bulunan
Selma, yasadigi uzak diyardaki hayatini annesine anlatir. Saglik sorunu nedeniyle bacaginin
glicslizluguinl saklamaya calisan baba, uyku mazeretiyle onlari bas basa birakir ama gittigi
yatak odasinda bir tirlii uyuyamaz ve ana-kizin konusmalarina kulak misafiri olur. Kizinin
anlattiklarindan onun ne kadar biyutdiguni ve farkli bir hayat kurdugunu hiziinle idrak
eder. Gecenin ilerleyen saatlerinde tekrar onlarin yanina gelip konusmaya katilir, sonra da

33 “Mal Beyannamesi’, Milliyet, Y. 2, S. 668, 19 Mart 1952, s. 6 (imzasiz).
34 “YokYere', Milliyet, Y. 3, S. 738, 28 Mayis 1952, s. 6 (Stileyman Yiicel imzasiyla).
35 “Yolun Sonunda’; istanbul, S. 9, Temmuz 1954, s. 28-30/50.
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yatmalari telkiniyle ayrilmalarini saglar. Selma’nin cocuguyla birlikte baba evine gelisi, evde
heyecanli bir degisime yol acar. Aile baglarinin sevgi ile gliclendirilerek 6ne cikarildigi metin,
Tarik Bugra’nin disanida biraktigi hikayeleri arasinda insani anlamak bakimindan dikkat
cekicidir.

“Kartalsuyu Ciftligi”*°, Bugra'nin koyu mekan olarak kullandigi bir hikdye olarak
digerlerinden ayrilir. K8y agasinin, kizini yegenlerinden biriyle evlendirmesinin konu edildigi
metin, uzun bir hikayenin taslagi gibidir. iyi niyetli Aga, biricik kizini ne mal oldugunu
anladigi yegenine vermekten vazgectigi anda olir. Koruyup kollayani kalmayan Gulizar,
Sadik’I sever ama istememesine ragmen yaramaz Cahit ile evlenir. Mala miilke konan Cabhit,
ciftligi kisa siirede tiikenecek hale getirir. Ozet gibi diizenlenen hikayenin iki anlaticisi
vardir. Biri olaylara tanik olup bunlari nakleden Gezinti Stleyman, digeri de nakledilenleri
kurgulayan asil anlaticidir. Metne eklenen yazar tanitimindaki bazi bilgiler de dikkati ¢eker.
Bu tanitim metninde; Vatan gazetesinin yazi isleri miduri olan Bugra'nin dort fakilteyi
yarida biraktigl, “Akiimlatorlt Radyo” adli piyesinin Sehir Tiyatrosu repertuarinda uyudugu,
“koyu bir demokrat” ve “Demokrat Parti muhalifi” oldugu bilgisi kayithidir.

“Cocuklar ve Elmalar”®’, hayata hlzniin icinden bakan kirk yedi yasindaki anlaticinin
izlenimleri Uzerine kurulmus bir hikayedir. Metinde bir ritim 6gesi olarak beliren su
sozler, anlaticinin hayata bakisini somutlastirir: “Hiiziinddr bu iste kafami bulandiran,
bungunlastiran.. ne diyecedimi unutturan, sézi darmadadin eden!” GOrmus gegirmis
anlatici, “los odasindan Nisan glinesinin yikadigi sokaga bakan penceresinde” her seyi
hiizne sarip sarmalar. “Koca budalalar” dedigi yetiskinlerin mutlulugu nasil yitirdiklerini ve
nasil yalnizlastiklarini sokakta gordigi sekiz, dokuz yaslarindaki bir kiz ve ona sevimli kurlar
yapan bir oglan ¢cocugu Uzerinden hatirlatir. Fakat cok gecmeden bu cocuklar da yalnizhgi
ve hiiznl taniyacaktir. Anlatici, bu durumu bir elmanin daha cicekken kurtlanmasi olarak
sunar. Kendisiyle birlikte bir kelebegin lizerine biraktigi kurdu da buyuttiigu soylenen elma
simgesi, kurtlanarak koflasan iliskilerin ve insanlarin gostergesidir. Anlatici, bu aci bilgiye
erismis bir yastadir ve kendini de katarak sdyle bitirir metni: “Siz ne dersiniz; drami, trajediyi..
ve mutlulugu kazik kadar olmus, odunlagmis kadinlarla erkeklerde arayan koca budalalar?”

“Esekarisi”?, sembolik degis tokus iliskisi izerinden kurgulanmis bir hikayedir. Metnin
alti cocuklu anlatici babasi, bir vapur yolculugu sirasinda ge¢misine bakip annesini, babasini
ve kardeslerini diistinlr. O da alti cocuklu bir ailenin sonuncu cocugudur. Ge¢mise gidisi,
yine bir vapur yolculugunun hazirlamasi dikkati ceker. Anlatici baba, ayni evde bulylyen
alti kardesten her birinin baska bir kaderle hayata karistigini diistiniir. Sonra kendi hayatina
donip kendi ¢ocuklarinin da kaderleriyle yaratildigini hesap eder. Onlar da kendisi ve
kardesleri gibi bir giin yuvadan ucup baska baska hayatlar kuracaktir. Ama bu surecte
babalarini yiyeceklerdir.

36 “Kartalsuyu Ciftligi", Vatan, 19 Eyll 1957, s. 4.
37 “Cocuklar ve Elmalar’, Hisar, S. 30, Haziran 1966, s. 15-17.
38 “Esekarisi’; Hisar, S. 35, Kasim 1966, s. 25-27.
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Tarik Bugra 1950’lerde Milliyet gazetesinde yayimladigi bir denemesinde Afrika'nin
ortalarinda bulunan esekarilarinin trajik hayatina iliskin bir bilgi aktarmistir; “Esekarisi” adli
hikayesindeki sembolik degis tokusu, bu bilgiden hareketle gelistirir. Esekarilarinin “Erke[§i]
yumurtalarinin tGzerine yatar, disi de onu sokar éldiriirmis. Belli bir siire sonunda yumurtalar
catlayip da yavrular ¢ikti mi” babalarinin kalintisiyla beslenip ucacak duruma gelirmis. Bu
bilgide, trajik bir durum belirginlesir. Bugra da hikayesinde, “kader”i “o dayanilmaz trajedi”
diye aciklar. Hikayenin anlatici babasi, metnin sonunda bakmak zorunda oldugu esi ile
alti cocugunu dustinir ve kaderinin erkek esekarisinin “o dayanilmaz trajedi’siyle ayni
oldugunu sezdirir. Metin, girisindeki “kader” algisi ve “kaderci” zihniyetin dinsel bir kabulle

degil 6grenilmis bir bilgiyle belirginlestigini haber verir.

“Kiinye™*’, ablasinin 6limi sonrasinda hem ablanin hatirasiyla acilar icinde kalan hem
de 6limi anlamaya calisan anlatici 6znenin disiincelerinden ibarettir. Metinde, yasayan
birinin élimle birlikte hayattan silinmesinin dayanilmazligi veya bunun kabullenilmeyisi
okunur.

“Bir Genel Miidiir”*, tutunamayan birinin hikayesidir. Sadece Cicek Pasaji'nda goriinen
ve her bir saticlya, “Kaca veriyorsun bunlari?” diye sorduktan sonra almak istedigi cicekle
ilgili ayrintil bilgiler verip siki bir pazarliga girisen bu adam, “Bahceler Genel Miidiiri” diye
anilir. Saticilar, hep ayni mizansenle karsilagsmaktan bikmis olmalarina ragmen, bu adami
bir renk olarak gorurler. Biitiin sorgularina, pazarliklara ragmen herhangi bir sey almadigi
anlasilan bu bitki ve ¢icek vurgunu tutunamayan, 250 metre kare bahgesi oldugunu soyler
ama sonunda onu taniyan biri ¢ikar. Ne bahceli bir evi vardir ne de saticilarla konustugu
zamanlardaki giiler ylzi. Beyoglu'nun perisan arka sokaklarindan birinde bir odada tek
basina yasamakta ve Balikpazari'ndaki kot meyhanelerin birinde her aksam, tek basina ve
kahrolmus bir yuzle iki kadeh icki icmektedir.

Sonug

Tarik Bugra'nin kitaplarina almadigi hikayelerinin cogu, Milliyet gazetesinde yayimlanmistir.
Gazetede yogun bir yazma temposunda goériinen Budra, anlik denebilecek metinler
Uretmistir. GUnlUk bir yayin organinin okurunun gozetildigi hissedilen hikayelerde, askin
dogurdugu sikintilar baskin tema olarak belirginlesir. Hikayelerin figtrleri, temaya bagli
olarak genellikle genclerdir. Kadin ile erkek arasindaki gerilim ve catisma, hikayelerin
dramatik yapisini belirler. Bugra’nin erkekleri, anlayissiz ve bencildir; dolayisiyla yazar, kadini
anlamaya yatkin bir atmosfer olusturur. Bununla birlikte erkek figtrlerini de yalnizliklar
icinde canlandirarak onlarin bencilliginin de anlasilmasini amaglar. Hikayelerin mekéani,
seven ve sevilen kadin-erkek karsilasmasinda sokak ve nadiren ev; erkeklerin yalniziginda
meyhane ve aile iliskisi sergilendiginde ise evdir. Kisa hikayelerde zaman tasarrufu dikkati

39 “Kunye', Hisar, S. 55, Temmuz 1968, s. 12-13.
40 “Bir Genel Mudur’, Hisar, S. 61, Ocak 1969, s. 18-19.
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ceker. Bazilarinda slire yavaslatilip yayilirken bazilarinda hizlandirilir ve metin, bir taslaga
donlisecek bicimde 6zetlenir.

Hikayelere toplu olarak bakildiginda bazilarinin Bugra’nin kitaplarinda yer alanlardan hig
de zayif olmadigi rahatlikla séylenebilir. Buna ragmen yazarin bunlari neden yayimlandigi
yerlerde biraktigi distindUrtctdur. Bazi hikayelerin kurgu ve sdyleyis yoniinden zayif ve
gevsek oldugu aciktir. Bazi hikayelerde sosyal degerlere karsi gelistirilen elestirel tutum,
bazilarinda alkolliin kopmamacasina hayata eklenmesi, bazilarinda ise biirokrasi izerinden
sistemin elestirilmesi, bu hikayelerin toplamin disinda tutuldugunu hazirlamis gibidir. Bagka
bir deyisle Bugra'nin, hikayelerini muhafazakar bir zihniyetle goz ardi ettigi ileri strtlebilir.
Ama saglam birkag hikaye, bu sanstir gerekcesini gecersizlestirecek bir icerik tasir. S6z konusu
hikayeleri toplamin disinda tutan gerekge her ne olursa olsun Tarik Bugra'nin hikayelerinin
bitiincul degerlendirilmesinde onlar gérmezden gelinemez. Bu hikayeler, yazarin gorus,
duyus, diislinls ve soyleyisini yansitmalari bakimindan énemli metinlerdir.
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Tarik Bugra’nin Hikayelerinde
Guindelik Hayat

Beyhan KANTER™

Giris

Gulindelik hayat, toplumlarin inaniglarini, rittiellerini, geleneklerini, géreneklerini, dini ve
kultirel aidiyetlerini, yeme-icme aliskanliklarini, kalip yargilarini, iktisadi yapilanmalarini ve
yasama bicimlerine iliskin her tiirli sosyal ve bireysel veriyi icine alan gercekliklerle insa
edilir. Yasanilan mekan ve icine dogulan kiiltlrle dogrudan iliskili olan glindelik hayat, her
insanin varolusunda sekil ve bicimini alan yani insani insan yapan iliskilerinin toplamidir
(Gardiner 2018: 19). Dolayisiyla insanin ve toplumun oldugu her yerde kimi zaman benzer
kimi zaman da farkh 6zelliklerle insa edilen glindelik hayat bicimleri vardir.

Onemsiz gibi gériinen ve siradanlasarak zaman zaman anlamsizlasan ve alisilagelmis
dizenin devamliligi icinde icerigi bosaltilan glndelik hayat pratikleri, Tarik Bugra’nin
hikayelerinde cogu zaman kurguyu sekillendiren asli unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Tarik
Bugra, “insanin somut ve soyut bittn hallerini, moral degerlerini, “si§g yani"ni degil salt,
daha ziyade “ylice ve duygulu” yanini, yapip etmelerini, kilislarini, tavirlarini, duygu ve
diisinGstnu anlatmayi hedefleyen bir dyki anlayisina sahiptir” (2009: 148). Bu cercevede
onun hikayelerinin omurgasini siradan insanlarin o giinii yasama tarzlari, yani ugraslari,
kaygilari, cabalari ve eglenceleri (Lefebvre 2010: 9) olusturur.

Giindelik Hayatin “Aidiyet Mekanlan”: Evler

insanlarin ilk ahskanliklarinin ve kendi kurduklari diizenin mekani olma ézelligi gdsteren
evler, ayni zamanda aile yasaminin konumlandigi ve ¢ocuklarin varlklariyla aidiyet hissi
Ureten, boylelikle yuvaya dontsen ayricalikli mekanlaridir. Tarik Bugra da hikayelerinde ev
ici yasantilara ve aile fertlerinin birbirleriyle olan iliskilerine 6zel bir 6nem atfeder. Evler, Tarik
Bugra’nin hikayelerinde sadece dekoratif bir figlir ya da fiziksel bir alan olarak degil ayni
zamanda iliskileri belirleyen, dlizenleyen, insani canlhdi hissettiren yasanti alanlari olarak
aktif bir rol oynar. Dolayisiyla onun hikayelerinde evler, cogu zaman kurguya yon veren
samimiyet ve “ictenlik mekanlari” olarak ayricalikli kilinir. Zira “yogun iliskiler sistemi icinde
sehrin ilk yapi tasi olan ev, insanin barinma zaruretinin bir GriinQ, ayni zamanda ailenin
yasama cevresi ve insandan insana iligkilerin ve aileler (toplumun organize olmus birimleri)
arasindaki iliskilerin olusmasi yolundaki gelismenin de ilk asamasidir” (Cansever 2010: 17).

1 "Dog. Dr, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati Bsliimii (beyhankanter@gmail.com)
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Bugra'nin hikayelerindeki bireyler de, genel bir karakteristik olarak ev icindeki “davranis
repertuvarlan” ile birlikte sunulur ki yeme-icme pratikleri ve mutfaga iliskin deneyimler de
bunlar arasindadir. Bu ¢ercevede Bugra'nin hikayelerinde mutfak da, evin ve aile yasantisinin
temel alanlarindan birisi olarak kurgularda dikkat ¢ekici bir yogunlukta yer edinir.

Havuclu Pilav Meselesi adl hikayede sikici baslayan bir sabahin ardindan esiyle tartisan
anlaticinin disarida bir miiddet vakit gecirdikten sonra evine dénmesi, aidiyet mekani olarak
ayricalikli kildig eviyle 6zdeslesen esine dénmesidir. Baskisi ve karisi arasindaki tartisma,
havuclu pilavin olup olmayacagina dair glindelik bir mevzudan kaynaklanir. Glindelik hayat
icinde bir toplumsal cinsiyet verisi olarak kadinin mutfakla 6zdesles(tiril)mesi, yemek yapan
ve kendisini isine kaptiran Hirrem'in, kocasini mutfaktan ¢ikarmak istemesinde, yemegin
yetismeme ihtimalini bir soruna donistirmesinde ve toplumun kendisine yikledigi
“mutfagin sahibi” roliinii benimsemesinde hissedilir. “Mutfak, simgesel anlamda erkegin
ruhsal olarak kaybettigi karisini tekrar bulacagi yerdir” (Burcu Yilmaz 2012: 109). Bu baglamda
“kadinin yemek yapma ile ilgili aliskanlik, tutum ve pratikleri” (Ergin 2018: 364) ve mutfagi
sahiplenme bicimi, kurguda sembolik bir anlatima karsilik gelen havuglu pilavla yerinden
edilir. Sabahleyin kari kocanin birlikte ayikladiklari piring, tavada cizirdayan yagin sesi ve daha
sonra maltizin Ustlindeki suya saliverilen piring, arkasindan boca edilen havuclar, siradan bir
mutfak gorlintiisu olarak kurguya tasinir. Ancak s6z konusu siradanlik, baskisinin alisilagelen
diizeni yerinden edecek bir refleksle, pirincin icine havug katmasiyla kirilir ve aliskanliklar
sorgulayici, baskaldirlya dayal bir tutum ortaya ¢ikar. Glindelik hayatin siradan bir eyleminin
yerinden edilmesine iliskin bu tesebbus, ev icinde tartismanin ¢ikmasina zemin hazirlar.
“Yetinmemenin bir fazilet oldugunu” sdyleyen baskisinin, “insanlar genellikle byledir, yavrum.
Bilmedikleri seyleri asla olamazmis farz ederler” (s.19) seklindeki sézleri, glindelik hayatin
salt belli sablonlar ve semalarla kurgulanmasina karsi bir tepki niteligindedir. Bu ¢cercevede
“hikdyenin merkezinde yer alan, “havuclu pilav” zamanin rutinlestirdigi insan yasamina
sunulabilecek yenilenme imkanlarini temsil eder” (Burcu Yilmaz 2012: 90). Dolayisiyla
gorunirde, yerlesik beslenme aliskanliklarinin yerinden edilmesini iceren havuglu pilav,
glindelik hayatin tekdiizeligine ve hayati sinirlandiran verili kabullere bir karsi olustur.

Hikayelerinde, yeme icme gibi pratikleri ve mutfaktaki yasantilarla ilgili ayrintilari satir
aralarinda veren Tarik Bugra, bireylerin esyalarla kurduklari kaliplasmis glindelik iliskileri de
dzellikle ev hayati dolayiminda sunar. Gmer adli hikayede, anlatici 6znenin karisi giindelik
bir rutin olarak mangala ve semavere komir koyar; alisilagelen diizen, “sonra karimla beraber
mangali ve semaveri yakariz” (s. 51), “Semaverin suyu kaynamaya baslamistir. Mangaldaki
kémiirler olmustur. iceri tasiniriz” (s. 51) ifadelerinde gérildigu lizere adeta giindelik bir
ritliel atmosferiyle sirekli yinelenir. S6z konusu hikayede, mutfakla ilgili pratiklerin glindelik
hayattaki basat rolii de, “Cayr daima ben demlerim; karim sofray1 hazirlar, ekmegi Omer’le
Ayla kizartir’ (s.51) ciimlelerinde, aile fertlerinin is béliimlerinin betimlenmesinde
gorildiigii gibi ayni zamanda geleneksel ataerkil anlayistaki“cinsiyetci isboliimiiniin”
de yok sayildigi duyumsatilir.
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Tarik Bugra’'nin hikayelerinde birey ve esya arasindaki giindelik iliski, 6zellikle radyolar
Uzerinden duyumsatilir. Bir donemin vazgecilmez nesnelerinden birisi olan radyo, glindelik
hayatin sikicihgini bir nebze olsun azaltan ve dis diinya ile bir bag kurulmasini saglayan
bir ara¢ olarak Bugra’'nin 6zellikle ev iclerini anlattigi hikayelerinin pek cogunda yer edinir.
Zira "yirminci ylzyihn ilk yansinda radyo, bitiin bir ‘diinya’ ile iliskilenmeyi mumkin kilan
en onemli teknolojik araglardan biriydi. Radyodaki seslerle birlikte, insanlarin giindelik
hayatlarina, kendi deneyimlerinden tGremeyen cok farkli 6zlemler ve hayaller giriyordu”
(Ahiska: 2005: 15). Havuglu Pilav Meselesi'nde karisi yemek yaparken, tekdiize bir akisla ve
bombos gecen bir Pazar giinii cani sikilan baskisinin radyoyu agmasi ve radyodaki cizirtili
kanallar arasinda gezinirken birdenbire mucizevi bir sekilde odaya yayilan ve karisiyla heniiz
dahaiki sevgiliyken dinledikleri bir keman sesinin olusturdugu ilik ve i1sikl havayr kaybetmek
istememesi, radyo araciligiyla “maziyi canlandirmak” ve romantik bir atmosfer olusturmak
istemesiyle ilintilidir. Nitekim “Her sey canlaniverdi... Icimde, kéinati giizellestiren, hayata
manda veren o bliylilii heyecan belirmeye baslamisti” (s.17). ifadeleriyle baskisi, can sikintisiyla
sekillenen bir duygu durumundan siyrilarak giindelik hayatin icinde giderek anlamini
yitirmeye baslayan bir sevgiyi yeniden diriltme arzusu duyar. Ebru Burcu Yilmaz'in tespitine
gore; Havuglu Pilav Meselesi adl hikayede olay 6rguisu kari koca arasindaki iliskiden ziyade,
insanlarin zamanla siradanlasan ve aliskanlik halini alarak onlari robotlastiran eylemlerinin
elestirisi Gzerine kurulur” (2012: 90). Dolayisiyla radyoda baskisi icin giderek mekaniklesen
hayati icinde anlamini kaybetmeye baslayan hayalleri/aski ve romantizmi canlandiracak bir
nesne olarak ayricalikh kilinir.

Radyonun ozellikle hali vakti yerinde olan ailelerde, neredeyse demirbas gorevi
gormesi ve giindelik hayata eslik eden vazgecilmez bir nesne haline gelmesi, 087956'nin
Sifirr adl hikayede yoksul bir tip 6grencisinin uzak akrabalarinin evlerini betimlerken “Hali
vakti yerindedir. Ustelik bir radyosu, kiiciiciik bir bebek yastigi gibi bir kedisi ve on alti, on yedi
yaslarinda da bir kizi vardir” (s.114). seklindeki betimlemeleri ile kurguya tasinir. Radyonun,
yayginlasmaya basladigi donemdeki 6nemli 6zelliklerinden birisi de acildigi anlarda ev
halkini etrafina toplamasinda gorilir. Meltem Ahiska'ya gore; “Radyo yillar” diyebilecegimiz
bu doénemi disiinmeye calistigimizda, evin baskdsesindeki radyonun basina toplanmis
aile gorintuleri” (2015: 16). ortaya ¢ikar. Nitekim bir piyango bileti etrafinda kurgulanan
087956’nin Sifin adli hikayede, radyo bir haber alma araci olarak yer edinir. S6z konusu
hikadyede, milli piyango cekilisinin sonuglarini agiklayan spikerin konusmalari anlaticinin i¢
monologlari araciligiyla aktarilir. Yoksullugu nedeniyle alamadigi piyango biletini almis gibi
davranmak zorunda kalan ve bir bilet numarasi uyduran anlaticinin, radyodaki spikerin her
saylyi sdylediginde heyecanlanmasi ve spikerle icten ice tek tarafli bir konugma gelistirmesi
hikayeye canlilik kazandinr. Radyodaki spiker sayilari okudukca baskisi, ic sesi araciligiyla
“ve spiker... esprili, hossohbet, radyofonik spiker, kahrolasi spiker” ,“sSyle su sekizi de bitsin bu
iskence!” gibi ifadeler kullanarak gerilimli bekleyisini okura dogrudan hissettirir.

119



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Buhran adh hikayede baskisinin karisinin evdeki havayi dagitmak icin radyoyu agmayi
teklif etmesi, radyo kanallarinda bir seyler aramasi, radyoyu kapatmasi sonra bir seyler
bulmak umuduyla yeniden radyoyu acarak isiklari kapatmasi, siradanlasan bir davranis
olmasina karsin ayni zamanda “can sikintisindan” ve gerilimli atmosferden kurtulmak igin
bulunan anlik bir ¢6zlim arayisi niteligindedir. Bununla birlikte; “bu yiiz radyo lambasinin zayif
turuncu isiginda belli belirsiz, cok eski bir riiyada gériilen bir yiiziin hatirasi gibi griiniyordu.” (s.
36) ifadeleri ise radyonun ciliz 151§inin ihsas ettigi romantik bir anin betimlenmesidir. Heyyi
Hey adli hikayede de issiz kalan ve “ekmek derdine” dlisen baskisinin evinin ici betimlenirken
“radyo en kisik sesiyle bilmem kimin bilmem nesini son avuntu olarak kabul ettirmeye; ama
inatla isittirmeye calisiyordu” (s. 166) climleleriyle, radyonun evdeki gerilimli sessizligi
kirmaya calisan dinamik bir nesne olduguna gonderimde bulunulur. Omer adli
hikdyede ise radyo, evin atmosferi ve mazisi ile butiinlenerek bir “bellek nesnesi” olarak
kurguya tasinir. Nitekim baskisi oglunun hastaligini betimlerken; “Radyomuz késede her
zamanki yerinde, fakat mazisinden, hatiralarindan utanirmis gibi duruyor” (s.56) seklindeki
ifadeleriyle, radyonun ev icindeki rolini hatirlatir.

Giindelik Hayatin Alisildik Davranis Repertuvarlari: Aile iliskileri

Bireyin giindelik hayatinin 6nemli bir kismi ev icinde ve aile bireyleriyle birlikte gecer ve
glindelik hayatin icerigini dolduran “mahrem mekanlarin” basinda ev gelir. Mekan ve kisi
arasindaki karsilikli etkilesimin yansitildigi hikayelerde, “cevre, sadece madde ve fizik planinda
insa edilen bir yapilar biitiinii olmaktan ¢ikarak ruhlara tesir eden bir maneviyat ikliminin
hazirlayicisi olur” (Burcu Yilmaz 2017: 145). Bugra'nin kendi halinde yasayan, orta halli ve
mitevazi aileleri anlattigi hikayelerinde de giindelik hayatin en siradan gergeklikleri ve bu
gerceklikler dolayiminda ortaya cikan kaygilar, sevingler, hiiziinler, acilar, zaaflar ve daha
pek ¢ok duygu durumu fragmanlar halinde kurgusallastirilir. Genel bir karakteristik olarak
onun hikayelerinde betimlenen aile iliskilerinde “catisma’dan ziyade “uzlasma” 6n plana
cikarilir. Dolayisiyla aile iliskileri daha ¢ok sicak bir atmosferde, samimi ve icten duygular
cercevesinde hikayelerin kurgusunda yer edinir.

Oglumuz adli hikayede, bir annenin glindelik hayatinin en siradan anlarindan birisi
hikayenin asli temasi haline geldigi gibi eslerin ayni kaderi paylasmalari da “evlat sevgisi”
Uzerinden sunulur. Bir annenin pencerenin kenarinda tedirgin bir sekilde, geciken evladinin
donmesini bekleyisi ile baslatilan kurgu, kendi halinde yasayan bir ailenin ev icindeki
iletisimleri ve glindelik pratikleri cercevesinde olusturulur. Anne-babalarin ¢ocuklarla ilgili
kaygilan, fedakarliklari, kendi diinyalarini neredeyse sadece cocuklari ile sinirlandirmalari
ve cocuklarina asir duskunlikleri, cocuklarin ise 6zgir ve bagimsiz bir hayat dairesi ¢cizme
arzulan Oglumuz'da anlatilan aile araciidiyla kurguya tasinir. Bununla birlikte bir ailenin
glindelik eylemleri, s6zsiiz beden pratikleri ile de hikayede islenir. Kadinin pencerenin
onlinde oglunu beklemesi, odadan ¢ikan kocasinin omuzlarina hirkasini koymasi gibi.
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Buhran adli hikayede de dort kisilik bir ailenin siradan bir glini kurgusallastirilirken
baskisinin, karisindan bilingsizce “kopus”u glindelikligin karmasasi ve telasi ile birlikte
sunulur. Baskisinin disaridan gelen karisi ve kizini beklerken kendi i¢ diinyasina dalmasi,
vicdan muhasebesi yapmasi ve Sabiha adli komsularina ilgisinden dolayi karisina baghhgini
ve sevgisini dncelikle kendi ben’ine hissettirme cabasi ictenlikli bir duyus tarziyla yansitilir.

Dért kisilik bir ailenin giindelik hayatlarindan kesitlerle olusturulan Omer adli hikayede
bu kesitler, aile ici mutluluk ve huzur, cay icin kaynayan suyun sesi, cay kokusundaki
stikain, bardaklarin seker konurken cikardiklari ¢inginlar, evin oglu Omer’in futbol maclari
ve elektrik miihendisligine iliskin séylemleri ve evin kizi olan Ayla’nin abisine hayranlidi ile
dillendirilir. Ev icinde giindelikligin olagan akisini bozan durum ise Omer’in hastalanmasidir.
Evde giindelik hayatin siradanligi ve ritiieller devam ederken Omer'in (ic giin boyunca
stren hastalig 6zellikle duygusal boyutta birtakim farkhliklarin ortaya ¢ikmasina yol agar.
Baskisinin ahsildik glindelik hayatlarina donme arzusu, “bir defacik da, baba demesini,
benden futbol ayakkabisi, mac icin izin, polis romanlar almak icin para istemesini, benden bir
lira, bes lira, bes bin lira istemesini bekleyerek, hirsla bekleyerek bakiyordum” (s.57) ifadeleriyle
dile getirilir.

Aileicinde kadinlarinikincil konumda birakilmalari ve evlilik gibi bltiin hayati etkileyecek
bir meselede kadinlara s6z hakki taninmamasi da Karaoglan ve S6z Aima... Fakat Kimden
bashkli hikayelerde geleneklerin yaptinmlari iizerinden elestirilir. Ozellikle geleneksel
ataerkil yapinin korundugu toplumlarda “eril tahakkiim”tn kadini baskiladigi goruliir. Tarik
Bugra, kadinlarin arka planda birakilmasini, sdzlerine pek itibar edilmemesini ve cevreye
karsi gostermelik davranislar sergilenmesini Muhallebici'de adli hikdyedeki kari kocanin iligki
bicimleri aracihgiyla elestirir. Bu hikayede, ataerkil bir diizenin kadini nasil sindirdigi, bir
kocanin mitehakkim davranislari tizerinden betimlenir.

Giindelik Hayat icerisinde Allah inanci ve Din

Bugra'nin hikayelerinde ezan, namaz gibi dini birtakim hususlar, glindelik hayatin rutinligi
icerisinde sunulur ve derinlikli olmaktan ziyade huzur ihsas eden bir olgu ya da “halk
dindarligi” baglaminda bir aliskanlik veya geleneksel bir tutum olarak kurguya tasinir.

Oglumuz adl hikayede anlatici 6zne, karisinin kendisine ezanin okundugunu séylemesi
Uzerine karisinin din algisi tzerine diisinmeye baslar:

“Sesi bana hiiziin verdi. Odamiz bu diinyadan, duygularin erisemeyecegi kadar étede
gibiydi ve karim, Kur’an'la vadedilen mutlulugunu, sanki asirlardan beri bosuna bekliyordu.
Hareketlerinde ve yiiriiytisiinde, kabul edilmis bir maglubiyetin i¢c burkan sessizligi vardi.
Mutfaga gecti. Onu sanki riiyada gériiyordum: Mangala ve semavere kémdlir koydu; abdest aldi,
sonra seccadesini sofaya sererek namaza durdu” (s.13).
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Bu ifadelerde, alisilagelen dini pratiklerin amaci tzerine ¢ok fazla derinlikli olmayan
bir distinme s6z konusu olmasina ragmen Allah inanci hayatin yegane dayanaklarindan
birisi olarak hissettirilir. Nitekim Bugra'nin hikaye kisileri, Allah'a siginarak, hayatin kaotik
diizeninin olusturdugu umutsuzlugu umuda dondurerek bir nevi “mitevekkil” durus
sergilerler. Omer adli hikayede anlatici 6zne, “Sabah serindir, sabah sessizdir, sabah dinctir,
Allah’a ve (imide yakindir, bana yakindir!” (s.51) ifadeleriyle Allah inancinin ihsas ettigi imit
duygusunu icsellestirir. Hayat Béyledir iste adli hikayede ise “Namaz vakti. Sen namaza durdun
mu? Kimin igin, ne icin dua edeceksin? Ah bunu bir bilsem” (s 25) ifadelerinde goérildigua gibi
namaz ve dua esitlenir.

Allah inancinin hayatin butlintine yayildigi; Yarin Diye Bir Sey Yoktur adli hikayede, yataga
giren bireyin kendisine uyku ihsan etmesi icin Allah’l hatirlamasi, Sehir Kuliibiinde adl
hikdyede ise Hisarli ilcesinin glinde bes vakit Allah’a stkrettiklerinin séylenmesi kurguya
tasinir. Yanida Kalan Ask'ta anlatici “Sarisin” olarak adlandirdigi kadinin kendi hayatina kattigi
anlami dile getirirken “O bana renk renk kelimeler 6gretti, hayati, Allah’i ve alinyazisini égretti”
ifadeleriyle alinyazisi ve Allah inancina iliskin bir “bilingclenme” siirecine vurgu yapar.

Dis Diinyanin Giindelik Tiiketim Mekanlari: Meyhaneler, Kuliipler

Tarik Bugra'nin hikayelerinde, giindelik hayatin ve insanlar arasi iliskilerin sekillendigi
mekanlardan bir kismi da bos zamanlara ev sahipligi yapan“tiiketim alanlari”olarak karsimiza
¢ikar. Bu mekanlardan birisi, yazarin pek cok hikayesinde adi gecen ve Sehir Kuliibiinde adl
hikayesinin de merkezi mekan olarak yer edinen Sehir Kulubiidir. S6z konusu hikayede,
modernlesmeyle iliskili tiiketimin seckinci mekanlar izerinden yayginlasmasi ve bireylerin
glindelik hayatlarinin ve sosyallesme bicimlerinin iceriginin degismesi, Hisarh ilcesindeki
Sehir Kuliiblindeki pratikler lizerinden aktarilir. ilce aydinlarinin toplandigi bir mekan
olan ve sitma savasi doktoru ile eski kaymakamin kurdugu bilgisi verilen Sehir Kullibd,
Hisarli ilcesinin glindelik hayatindaki olagan akisi degistirir; zira kulip acilmadan 6nce
daireler kapanir kapanmaz zevatin ¢cogunlugu evlerine gider, geriye kalanlarin bir kismi
ise kahvelerde “pinekleyerek” vakit gecirirler. Kahve bozuntusu bir kulipten sahici bir Sehir
Kullibl ingsa eden Sukrd, ilce aydinlarinin zevklerine ve kaprislerine hitap edecek, onlara
istanbul'daki 6grencilik giinlerini hatirlatacak her tiirlii tiiketim envanterini mekaninin
asli unsurlan haline getirerek ilcenin dokusunun degismesine sebep olur. Hisarl ilgesinin
daha 6nce gormedigi Amerikan bar, ylksek tabureler, liks biife, patlican salatalar, cipsler,
sosisler, Rus salatalari ilcede farkli glindelik hayatlarin bir arada yasanmasina zemin hazirlar.
Bir tarafta mutevazi bir sekilde gecimini saglayan ve kahvelerde vakit geciren Hisarlilar, diger
tarafta yer alan Sehir Kulibiinlin satrang oynayan, bezik, poker, bri¢ oynayan miidavimleri,
farkli sosyal hayatlarla ayni ilcenin havasini solurlar.

“Sehir Kuliibii bu saatte tam kivamindadir’ (s.29) ciimlesiyle baslayan Buhran'da,
aydinlar mubhiti olan Sehir Kulliblndekilerin giindelik olagan eylemleri, baskisinin artik
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ezberledigi rutin gériintiiler lizerinden anlati diizlemine tasinir. Gmer adli hikayede de Sehir
Kullibi, baskisiye oglunun hastaligini unutturan bir mekan olarak olumsuzlanir.

Tarik Bugra’'nin hikayelerinde meyhaneler de glindelik hayatin bir parcasi olarak dikkat
cekici bir yogunlukta yer alir. Havuglu Pilav Meselesi, Marti, Maglup, Karaoglan hikayelerinde
meyhane atmosferi s6z konusudur. Havuglu Pilav Meselesi'nde karisiyla tartisan baskisi
rastgele bir meyhaneye gider ve bifenin 6niindeki taburelerden birine oturur. Meyhane
atmosferinin betimlendigi satirlarda baskisinin meyhanedeki kisileri gézlemlemesi ve
teklifsiz bir konusma tarziyla buradaki insanlarla inceden inceye alay etmesi, glindelik
hayattaki mekanlarin kendikarakteristiklerine goreiliski bicimleriinsa etmesini 6rneklendirir.
Zira meyhanelerin genel bir karakteristik olarak insanlarin acilarini dagittiklari ya da
paylastiklari, tanimadiklari insanlara dertlerini anlattiklar bir sosyallesme mekani olarak
algilanmasi, baskisinin de karisinin 6ldugini soyleyerek aglamasinda ve meyhanedeki
birisi tarafindan teselli edilmeye calisiimasinda goérilmektedir. Maglup adli hikayede, yine
toplumun bazi kesiminin giindelik hayatina ait bir mekan olan meyhane kurguda yer edinir.
Anlatici 6zne meyhanede saatin on bucuk olmasini beklerken bir taraftan da etrafindaki
insanlari bir nevi gozetlemeye tabi tutar.

Meyhanelerin kasvetli havasi ve meyhane miidavimlerinin kaliplasan davranislar Marti
adlirhikayede, “rihtim bosalip da isiklarin hafif bir sisle donuklastigi ve iceridekilere diisiinmenin,
hayal kurmanin konusmaktan ¢ok daha tath geldigi siralarda” (s.39). ifadeleriyle yansitilr.

Sonug

Tarik Bugra'nin hikayelerinde glindelik hayat, daha ¢ok “bos vakit” ve “6zel yasam” pratikleri
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Toplum sahnesinde yasayan insani, glindelik kosusturmacalari
icerisinde ele alan Bugra, 6zellikle diyaloglar ve i¢c monologlar tizerinden giindelik hayat
doklmleri sunar. Bugra'nin hikayelerinde, bireylerin birbirleriyle iliskileri, mekanlarla
kurduklari aidiyet, yeme-icme usulleri ve yasama bicimleri glindelik hayata iliskin “davranis
repertuvarlar” olarak detaylandirilarak kurguya dahil edilir. Glindelik hayata iliskin pratikler
ve aliskanliklar da, 6zellikle ev iclerinin mekan olarak secildigi hikayelerde yogun olarak
gorulmektedir. Glndelik hayatin tekrarlari ve s6z konusu tekrarlarin ayrintilari, Bugra'nin
anlatilarinin pek cogunun 6zlnd olusturur. Bugra'nin hikayelerinde mekan da salt bir dekor
olarak degil ayni zamanda anlatiya hareketlilik kazandiran ve glindelik pratiklerin canhhgini
yansitan dinamik bir figlir olarak yer edinir.
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Doénemecte’nin Prototipi Olarak
“$ehir Kulubiunde” Hikayesi

Sabahattin CAGIN™

Daha ¢ok romanlariyla bilinen Tarik Bugra, 1948-1969 yillari arasinda toplam 82 hikaye
yazip yayimlamistir. Yazar bu hikdyelerinin &nemli bir kismini 6nce dergilerde daha sonra da
Oglumuz,? Yarin Diye Bir Sey Yoktur?® ve iki Uyku Arasinda*adli kitaplarinda nesretmistir. Daha
sonra, Hikayeler®* ve Yarin Diye Bir Sey Yoktur® adli kitaplarinda 6nceden yazdigi hikayeleri
-bazi ilavelerle- yeniden kitap halinde yayimlamistir. Bu kitaplarin icinde, Tarik Bugra’nin
dergilere girmeden ilk defa yayimlanan dokuz hikayesi vardir ve bunlardan biri “Sehir
Kuliibiinde” adini tasimaktadir ve iki Uyku Arasinda adl kitabinda yer almistir.

“Sehir Kulibiinde” adli hikayeyi bildirimize konu etmemizin en 6nemli sebebi, Tarik
Bugra'nin 1980 yilinda yayimlanan Dénemecte” adli eseriyle olan dikkat ¢ekici benzerligidir.
Bu durum, “Sehir Kuliibinde” hikdyesinin Dénemecte’nin adeta tohumu ya da prototipi
mahiyetini tagidigi kanaatini bizde uyandirmistir.

Gerek hikayede gerekse romanda olayin gectigi kasaba, Emir Daglar eteginde yer alan
Hisarl kasabasidir. Her iki eserde de asil mekan Sehir Kullbi'dir. Her iki eserde de tasvir
edilen sehir kulliplerinin hemen hemen birbirlerinin ayni oldugu gorilir. Bu benzeliklerde
dikkat ceken en 6nemli husus, gerek Hisarl’'nin gerekse Sehir Kulibi'nin hikdayede
daha ayrintil sekilde anlatilmasidir. S6zgelimi Dénemecte'de Hisarli'dan tek bir climleyle
bahsedilirken, “Sehir KulUbiinde” hikayesinde, tam iki sayfa boyunca, ayrintili bir sekilde,
hem mekan olarak hem de insanlari bakimindan anlatiimistir. Halbuki hikayeye gore daha
genis ve ayrintlya 6nem veren bir tiir olmasi bakimindan, bu ayrintili anlatimin romanda
olmasi gerekirdi.

Tasvirlerde de goriilecegi gibi sehir kuliiplerinin her ikisi de bir hanin icindedir. Oyun
salonu, mutfak, bife, kahve ocagdi, lokanta ve okuma odalaryla ve en dnemlisi Sehir

“ Dog. Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati Bélimii (s.cagin@deu.tr)
Tarik Bugra, Oglumuz, Ece Matbaasi, istanbul, 1949, s. 96

Tarik Bugra, iki Uyku Arasinda, Yeditepe Yayinlari, istanbul, 1954, s. 85

Tarik Bugra icindeki hikayeleri farkli olan adini tasiyan ve eski hikayelerinden yaptigi segmelerle yeni hikayelerini ilave
ettigi iki kitabi vardir: Hikdyeler, GiinaydinYayinlari, istanbul, 1964, s. 191; Hikdyeler, MEB Basimevi, Ankara, 1969, s. 238

6  Tark Bugra, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1979, s. 243
7 Tarik Bugra, Dénemecte, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1980, s. 310.

1
2
3 TankBugra, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Yenilik Yayinlari, istanbul, 1952, 5. 71
4
5
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Kuliibi'niin 6niindeki havuz ve akasya agaclariyla adeta birbirlerinin esidir. ilging bir sekilde
hikayede, Sehir Kullibi'niin de daha ayrintil bir sekilde tasvir edildigi gorilur. Her iki sehir
kulibiini de isleten kisinin adi SUkri‘dr.

Sehir Kulibi’'niin midavimleri de hemen hemen aynidir: Doktor Serif, veteriner, sorgu
yargici, Munir Cevdet, gezici 6gretmen, eczaci... Bunlarin disindaki Operator Cevdet,
Handan, StikGfe Hanim, Fakir Halit gibi sahislar genisleyen olayla birlikte romana girmislerdir.
Buna karsilik, hikdyedeki Doktor'un karisi, romanda yoktur; yani, Dénemecte’de Doktor
(Serif) bekardir. Yazar, saninm bu degisikligi romandaki ask entrikasini kuvvetlendirmek icin
yapmistir. Hikayedeki sorgu yargicinin yerini, romanda bu ask entrikasinin sacayaklarindan
birini olusturan Orhan almistir.

Romandaki Doktor Serif ile hikayedeki Doktor; duygu ve dislinceleriyle, hayata
bakislariyla, bunalimlariyla adeta birbirlerinin kopyasi gibidirler. Her ikisi de Sehir
KulGbi'nden ve oradaki insanlardan nefret etmekte ve buradan kurtulusun yolunu
aramaktadirlar. Her ikisinde de bu kurtulus “bir yeniden dogus”u yasamakla meydana gelir®
Doktor Serif’e kurtulus yolunu gdsteren Fakir Halit ve benzerleridir. “Sehir Kuliblinde"de ise
Fakir Halit'in fonksiyonunu, Doktor Miinir Cevdet yiiklenmistir. D6nemecte'de ¢ok silik olarak
yer alan Minir Cevdet, hikayenin esas kisilerindendir. Fakir Halit gibi s6zleriyle degil, daha
cok davranislariyla Doktor’u yeniden dogusa hazirlamistir.

Doktor, bir glin Minir Cevdet Bey'in Sehir Kulibi’'ndekilere metelik vermez tavrini
gorince ve onun diizenli hayatini distinlince, oradaki (Sehir KulGibi'ndeki) insanlarin
birbirleri icin “bir porsiyon Rus salatasindan veya sise bittikten sonra icilen bir kadeh rakidan
baska bir sey olmadigini” (iki Uyku Arasinda, s. 77) ilk defa diistiniir. Bu diistince onu, buradaki
son Ug yilinin eli ve kolu bagl olarak gecen bos yillari oldugu inancina gétirir. Yasadigi bu
hayattan uzaklasmasi gerektigini anlar:

“iki bucuk, tic sene dncesi nasil geri gelir, huzur, mutluluk ve bitinlik ginleri
nasil geri gelir? Derinde, kuytu ve ancak korkung dénemeglerden (Vurgu bana
aittir.) sonra, ancak varilabilecek olan irinli bolge nasil sékiiliip atilabilir?” (iki
Uyku Arasinda, s. 82)

Ayrica Doktor, bir zamanlar seviserek evlendigi karisina da haksizlik ettigini distnr.
Sonunda, bu hayattan kurtulmanin miimkin olacagini disiinerek, bir ferahliga ulasir ve bir
anda kendini bir degisikligin ortasinda bulur:

“Her seyin degistigini, insanlariyla, kelimeleriyle, iliskileriyle yepyeni bir diinyanin
dogmak Uzere oldugunu hissediyor, fakat, bu yeni diinyanin disinda kalacak
seyleri de sevebilecegini hissediyordu! (iki Uyku Arasinda, s. 84)

8  Yeniden dogus temasi Tarik Bugra'nin biitiin eserlerinde degisik sekillerde yer almistir. Bu konuda bkz. Sabahattin Cagin,
“Tarik Bugra'nin Romanlarinda ‘Yeniden Dogus' Temasi’, Romanci ve Hikdyeci Yoniiyle Tarik Bugra, Kligiikcekmece Beledi-
yesi Kiiltiir Yayinlar, istanbul, 2010, s. 39-48.
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Dénemecte romaninda da Doktor Serif, benzer asamalardan gecerek, Sehir Kultbi'niin
ickili, kumarl, hesapl, kaba sakalarla dolu rezil hayatindan uzaklasarak, yeniden dogusu
yasamistir.

Her iki eserde de Sehir Kullibl’'ne ve midavimlerine, eser kahramanlarinin (Doktor ve
Doktor Serif) gozinden bakilir. Her iki eserde de Sehir Kullibi'ndekilerin durumu, oradaki
esyalarla 6zdegslestirilir:

“Oda fir fir donmis ve her sey, yani tliccardan Mehmet Karabiber yiizsizy,
veteriner aptall, eczaci kurdu, sorgu yargici denen deli fisek ve digerleri, esya da
yani masalar, iskambiller ve kadehler de dahil, her sey, bu hizin icinde sadece
bulanti veren tek bir anlam almislardi.” (iki Uyku Arasinda, s. 81)

Buna karsilik, Dénemecte'de soyle bir tasvir ile karsilasiyoruz:

“Odayi dolduran sigara dumanlari da siit mavisi idi. Tepsi orada, opreatoriin sag
gerisinde, tam 151§in altinda duruyordu: Su bardaklari yari yariya dolu! (...) Piyaz
tabagindaki sirke, zeytinyagi kalintisinda iki Gi¢ maydonoz yapragdi ve bir sogan
parcas! yliziiyor. Oteki tabakta sis kebabindan bir yag parcasi kalmis. Tepside,
dokilen sularin biriktigi yanda birkag¢ leblebi. Yiizler de tepsiye gore: Ucan
sarhoslugun kalintilar. Esyaya kadar sinen ¢okintl” (Dénemecte, s. 9).

Bazi cimleler hemen hemen aynen kullanilmistir: “Hisarli'da/Burada ask, ya evienmek
veya iste boyle kontr yemektir”

Ayrica hikdyede Doktor'un, Eczaci'dan “Domuz adam! Domuz, domuz” diye s6z etmesi,
bize Dénemecte'deki Eczaci Celdl'i hatirlatmaktadir. Buna karsilik, hem Ddénemecte'deki
Orhan hem de Sehir Kuliiblinde'de onu temsil eden sorgu yargici, her iki eserde de ayrintili
olarak anlatilmistir.

Bitlin bu benzerliklerin yaninda, hikaye ile roman arasinda énemli bir farklilik vardir. O
da Sehir Kuliibl’'niin sahibi karsisinda alinan tutumdur. “Sehir Kulliblinde"de Doktor, Stkri'yU
hi¢ sevmez, ondan adeta igrenir. Hikdyenin bir yerinde ondan “Clinki onda sevgi yok. Sevgi
yok, clinkli anlayis yok” diye bahseder. Buna karsilik Dénemecte’de Doktor Serif -butln
yihsikhgina, her nabza serbet veren karakterine ragmen- Sikri'yl sever. Ara sira onunla
oturup icki icer. Zaman zaman ona takilmaktan 6zel bir zevk alir. Kisacasi Dénemecte'de
bilinen butin kot huylarina ragmen, Siikr sevimlidir, ayni Sikri “Sehir Kuliibiinde"de
tamamen zit bir yaklagimla verilmektedir.

Roman ve hikdye arasindaki bir diger 6nemli fark, yazarin romanda Sehir Kulibi’'niin
havuzuna yerlestirdigi fiskiye ve onun lzerinde suyun adeta onunla oynadigi toptur. Bu
top ve fiskiye roman boyunca adeta bir leitmotiv gibi sik sik okuyucunun karsisina cikarilir.
Dolayisiyla roman icinde dnemli bir isleve sahiptir. Doktor Serif icin hayati bos goren, hayat
karsisinda caresizlik icinde kivranan ve 6fkelenmekten baska bir sey yapamayan insani
temsil eder:
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“Top akip giden, beraberligi bir an siiren sulara baglydi. Ayni kader; ama
hepsi de dogar dogmaz yok olan, bir daha geri getirilemeyecek, kendileri ile
hesaplasilamayacak sayisiz ve sonsuz etkenler!

- Zavalliinsan... bog hayat!” (Dénemecte, s. 12)

Buna karsilik romanin tek olumlu karakteri Fakir Halit icin top ve fiskiye farkli bir mahiyet
tasimaktadir ve bu da Doktor Serif'in zihninden aktariimaktadir:

“... Fakir Halit'i disiindi: Bu is onun icin boyle degildi; bambaska sarkiydi bu;
fiskiye ve — top - belki onun i¢in de vardi; ama bambaska bir yorum icin. Doktor,
kendisini de -bUtun 6tekiler gibi- stinepe, pisirik buluverdi” (Donemecte, s. 16)

Yine bir farklilk ise Dénemecte’'nin “Sehir Kullibiinde” hikayesine gore daha siyasi bir
yoén tasimasidir. Hikayenin icinde yer aldigi iki Uyku Arasinda adli kitabin, 1954 yilinda
yayimlandigini dusiiniirsek, hikayenin de ayni siyasi donem icinde yazildigini sdyleyebiliriz.
Ancak hikayede, bu siyasi olaylara neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Buna karsilik, Doktor
Serif'in yasadigi yeniden dogusun sebeplerinden biri, icinde bulunmaktan iztirap duydugu
hayat tarzi ise de Ulkenin icinde bulundugu durum, siyasi dénemectir ayni zamanda.

Butiin bu 6rneklerden Dénemecte romaninin kaynaginin, “Sehir Kullibtinde” adli hikaye
oldugunu anlhyoruz. Birkac¢ kiiclik dedisikligin disinda, bu benzerlige bakarak, “Sehir
KulGibinde” adli hikdyenin Dénemecte’nin tohumu oldugunu sdéylememiz mimkindir.
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Tarik Bugra ve ideoloji

Necip TOSUN

Tarik Bugra (1918-1994), soguk savas doneminin yazarlarindan biridir. Bu donemde
ideolojik sinirlar net bir sekilde ¢izilmis, siyasal alandaki kavga edebiyata da yansimis,
taraflar arasinda tam anlamiyla kalem savasi yapilmistir. Herkes birbirine kendi ideolojik
durusundan bakmakta, edebiyatta; sanatin, edebiyatin kurallari degil de savasin kurallan
gecerli olmaktadir. Dil acimasiz, sert ve yakicidir. Her iki taraf birbirine sagir, kor, dilsizdir.
Elestiri kurumu timiyle savasin emrindedir. Ne Urettigin degil, nerede, hangi cephede,
mahallede durdugun énemlidir. Estetik caba, sanatin gerekleri hicbir anlam ifade etmez. Bu
da pek ¢ok nitelikli edebiyatcinin 6ne ¢cikmasini, konusulmasini engeller. Bugra bu dénemin
magddurlarindan biridir. Yazi ve edebiyat odakli hayati, romanci, dykiicl ve oyun yazari olarak
ortaya koydugu ‘nitelikli edebiyat’t bazi kesimlerce gérmezlikten gelinmis, bu sebeple yazar
bu savas ortamindan olumsuz etkilenmistir.

Tarik Bugra edebiyat/dustince sertiveninde hicbir zaman blytik bir ideolog, bulytk bir
distince adami, muicadeleci bir dava adami cizgisi izlememistir. Derinlikli sanat edebiyat
yazilari, sosyolojik, toplumsal tahliller onda goériilmez. Bu anlamda bir Kemal Tahir, bir Cemil
Meri¢ degdildir. Hatta bir Peyami Safa da degildir. Onda olan bir baska sey vardir: Sanatgi
sezgisi. Tarik Bugra’nin 6nemi tam da burada, sanat¢i sezgisinde yatmaktadir. Kuskusuz bu
sezgi ici bos bir sezgi degildir. Ama bu, teorisyenlerde olmayan, sadece edebiyatciya has bir
duygu, derinlik ve birikimdir. Tarik Bugra 6zellikle bu yéniyle 6nemlidir. Ornegin Kiiciik Aga'y
yazarak neredeyse kanonun dayattigi Kurtulus Savasi algisini yerle bir etmistir. Gengligim
Eyvah romaniyla da bugiin yasadigimiz cemaat 6rgiitlenmesini ifsa etmistir. Edebiyatci tam
da budur. Sadece bugiinl anlatmaz, sanat¢i 6ngoriist ile gelecekte olacak olanlaraiiliskin de
soz alir. Tarik Bugra asil bu edebiyat¢i yonuyle 6nemlidir.

Tarik Bugra tim eserlerinde sonuna kadar bu topraga, bu topragin insanlarina bagh
kalmis, onlarin var olma mucadelesini eserlerine tasimistir. Eski ve yeni karsithginda ge¢cmisi
hicbir zaman reddetmemis, yasananlar tarihsel gercekligi icinde sanatina aktarmistir.
Tarik Bugra'nin romanlari icinde hi¢ stiphesiz Kii¢ciik Aga, Osmancik, Gengligim Eyvah ve
Yagmur Beklerken one cikar. Tarik Bugra, Kiiclik Aga'da Kurtulus Savasi'ni ilk kez saglikli bir
sekilde romana aktaran yazar olmustur. Romanda gidimli edebiyatin disinda kalarak
Turk edebiyatinin yillardir carpittigl, yanhs yansittigr Kuvayr Milliye-Padisahgi ikilemine
oldukga insani ve gercekgi yorumlar getirir. Yiicel Cakmakli daha sonra bu romani televizyon
dizisi yapmis, bu olay yazarin kariyerindeki parlak c¢ikislarindan biri olmustur. Tarik Bugra

130



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Osmancik'ta ise Osmanli imparatorlugu’nun kurulusunun arkasindaki temel dinamikleri,
sosyal, manevi dayanaklari romanlastirir. Yiicel Cakmakli bunu da televizyon dizisi yaparak
genis kitlelere ulagsmasini saglar. Onun énemli romanlarindan biri de toplumun partililesme
sonrasi ayrismasinin perde arkasini anlattigi Yagmur Beklerken'dir. Bugra bu eseriyle,
doéneminin politik roman akiminin basyapitlarindan birini verirken, toplumsal, siyasal
ayrismanin actigi yaralara dikkat ¢eker. Cumhuriyet'in ilk kurulus yillarini hikaye eden
roman, partinin insan iliskilerinde yarattigi degisiklige dikkat cekerken, kasaba hayatindaki
karsihgini odaga alir. “Avukat Rahmi” karakteri Gzerinden “aydin tipolojisi” ortaya koyar.
Roman, arka planda particiligin kasabada yarattigi travmalari glindeme getirir. “Siyaset,
kamplasma, insanin ¢ikar diiskiinligid” romanin temel vurgulan olur. Gengligim Eyvah'ta
insanin ihtiyaclarini, zaaflarin bilen “ihtiyar” tiplemesi lizerinden dénemin kamplasan,
kaosa giden toplumsal, siyasal yapisi irdelenir. Tarikatlar gibi 6rgitlenen bir yapi, devleti
ele gecirmek, milletten sogutmak Uzere ajan faaliyetleri sitrdirmektedir. Genclige
kurulan tuzaklar, ajan faaliyetleri, yaklasan anarsinin derinlemesine tahlilini iceren roman,
demagojilerle bir milletin nasil girdabin esigine getirildigini vurgular.

Tarik Bugra Kiiciik Aga'da Kurtulus Savasi’'nin arkasindaki temel dinamikleri, sosyal,
manevi dayanaklari romanlastirir. Eski ve yeni karsithginda geg¢misi hicbir zaman
reddetmemis, yasananlari tarihsel gercekligi icinde sanatina aktarmistir. Bir Anadolu
kasabasiolan Aksehir'den yiikselen milli miicadele ruhunu anlatan roman, milli miicadelenin
Turk insanindaki karsiligini bildik sablonlari asarak oldukca gercekgi bir sekilde cizer. Birinci
Diinya Savasi’'nda kolunu kaybedip memleketine dénen Colak Salih 6zellikle Rum dostlariyla
birlikte hareket etmekte kasabalinin tepkisini cekmektedir. Daha sonra kasabaya istanbullu
Hoca adinda biri gelir. Osmanli ve Halife lehinde konusmalar yapmaktadir. Bélgede kurulan
Kuvvacilar ile Hoca catismaya baslar. Ama daha sonra istanbullu Hoca da Colak Salih de
Kuvvaya katilirlar. istanbullu Hoca artik milli miicadelenin icindedir ve “Kiiciik Aga” olarak
bilinmektedir. Savas 6nce iceride birlik olarak kazanilr, ardindan disarida basarili olunur.

Tarik Bugra yobaz-ilerici gibi ici bos bir tartismaya saplanmadan, alti yiz yildir din
icin, halifenin ardinda savasmis insanlarin simdi bir baska savasa cagrilmasi karsisindaki
saskinligini, tereddiidiini olduk¢a saglam temellere yaslayarak anlatabilmistir. Boylece
belki de ilk kez Kurtulus Savasi gercek anlamda Turk edebiyatina kazandinimistir. Hatta bu
romanla dogru bir mecraya sokulmustur. “Colak Salih, Kiiciik Aga, Doktor Hayri Bey, Haci
Emmi, Cerkez Ethem” gibi ¢izilen karakterler oldukga inandirici ve sahihtir.

Tarik Bugra iyi bir romanci oldugu kadar iyi bir éykuclddr de. Yarin Diye Bir Sey Yoktur
adli kitapta topladigi dykuleri Tirk dykuciluginin basyapitlarindan biridir. Tarik Bugra bu
dykulerde istanbul dekoru éniinde, yasama acemilerini, aylaklari, yenilmis asiklari siirsel bir
dille hikaye eder.

Tarik Bugra, genelde olaysiz, entrikasiz, durum ve atmosfer oykdileri yazar. Romanda
tarihsel olaylara politik durumlara yer verirken, oykiilerinde daha ¢ok insani durumlari
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anlatir. Oykdilerde bir anin, ruhsal bir durumun tespitini yapar. O bicimsel arayislar icerisinde
degildir. Tarik Bugra, cevreyle baglarini koparmis, iletisimsiz, yenik, yalniz tiplere egilir. Bu
tipler, tim hayati kentin karmasasina hapsolmus, hayat deneyiminde yenilmis 6yku kisileri;
yenilgilerininizlerive yaralariile sokaklarda, meyhanelerde, kahvehanelerde yapayalnizdirlar.
Opykaileri sicak, icten, inandiricidir. Dilin/anlatimin en yalin haliyle yazar. Olaganiistii olaylara
basvurmadan, siradan durumlarin insanlardaki izlerine egilir. Bu minimalist bakis, okurda
odaklasma sorununu ortadan kaldirarak paylasimi Ust seviyeye cikarir. Gsteristen, ststen
uzak, sade, yalin, dimdz bir anlatimi tercih eder. Anlattigi olaylara, nesnelere son derece
tarafsiz, serinkanl bakar. Onun en giizel 6ykiilerinden biri“Kiillik"tiir. Oykiide, Tarik Bugra’nin
hayatinda énemli bir yeri olan, “Killik” ismindeki kahvehanenin konumu, mudavimleri,
islevi anlatilir. Buraya gelen insanlarin dusleri, hayatlar aktarilirken nasil yenik bir sekilde
kallige dokildukleri hikaye edilir. Girdigi tip fakultesini, hukuk fakiltesini ve edebiyat
fakiltesini bitiremeyen Tarik Bugra'nin hayatinda zamaninin aydin ve sanatcilarinin gittigi
“Kullik Kahvesi’nin dnemi blyktir. Bu 6ykl de bir bakima onun vefa duygusunu yansitir.

Gazeteci-yazar

Tarik Bugra donemi itibariyle gazeteci-yazar kusagindandir. Bir baska deyisle meslek
olarak gazetecilik yapan edebiyatcilardandir. Tarik Bugra bir gazeteci olarak neredeyse
hayatini politikadan kazanan, buna karsin edebiyat gorisii olarak angaje edebiyati, politik
edebiyati reddeden ilging yazarlarimizdan biridir. Aslinda bu, Necip Fazil, Peyami Safa gibi
doénemin yazarlarinin ortak yazgisidir. Ciinkli ylzyihn basindan bu yana gazetecilik ve
edebiyatcilik hep i¢ ice ge¢mistir. Edebiyatin parlak isimleri sadece kitaplariyla gecimlerini
saglayamadiklar icin gazetecilik bir anlamda onlarin ekmek kapisi olmustur. Ne var ki
Ulkemizdeki gazetecilik tarafsiz, nesnel, kendi i¢ kurallari olan bir alan degildir. Gazetecilik
ile siyaset birbirine baglantilidir. Bir baska deyisle, gazetecilik acik¢a taraf olup bir diisiince
ve gorisiin gozu kapall savunusu demektir. Bir yazar hangi gazetede yaziyorsa o gazetenin
savasina katilr, kili¢ sallar, kan déker. Catismaci, polemikgi okura seslenir. Tarik Bugra da bu
dramatik gercekligi yasayan biridir.

Aldigi 6ykii 6dili ile edebiyata parlak bir giris yapan Tarik Bugra icin hemen gazetelerin
kapisi acilir. Oncelikle Milliyet gazetesinde sanat/edebiyat yazilari yazan Tarik Bugra daha
sonra agirlikh olarak politik gazetelerde bulunur ve siyaset (izerine yazilar kaleme alr.
Kuskusuz gazeteciligin dili farkhidir. Kan ve gozyasi ister, dovis, kavga ister. Tarik Bugra da
burada daha sonra Diisman Kazanma Sanat diyecedi elestiri yazilari kaleme alir. Ulkemizde
1950’lerin ortalarindan sonra benzeri gorilmemis bir kamplasma yasanir. Tarik Bugra'nin
yazdi§i gazeteler de bu savasin icindedir ve Tarik Bugra da burada yerini alir. Guincel
politikanin icinde siyaset kavgasi yapmaktadir. Yeni [stanbul, Terciiman, Tiirkiye gazetelerinde
tam da politikanin icinden seslenir. Bu dénemde ideolojik tavir, polemik kaginilmazdir. Bir
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cesit savas yurutilmektedir. Burada en ¢ok edebiyat dostluklari yara alir. Onun hedefinde
komiinizm ve solcular vardir. Bugra, kendisini anti-komunist, milliyetci/demokrat cizgisine
konumlandirip siyaset/polemik yazilari kaleme alir. Kdsesinde 6fkeli, sert, zamanin hir¢in
politik yazilarini yazar. Menderes'li, Demirel'li, Ecevit'li, Ozal'li sayisiz yazi kaleme alir. Okur
olarak sag ve muhafazakar kesime seslenmektedir. 1960l yillarda Menderes'in politikalarini
elestirir, Mart 1971 Muhtirasini “Beklenen Ses” olarak destekler, 12 Eylil darbesini blytik
bir coskuyla over. Hatta 12 Eylil darbesi sonrasi siyasi yasakl hale gelen Demirel-Ecevit-
Erbakan-Turkeg'in siyasi yasakl olarak kalmasini savunur. Aslinda onun butiin bu ¢ikislarinin
arkasinda o biiyik devlete sahip cikma refleksi yatmaktadir. Devletin varlidi, bekasi onun
icin giindelik siyasetin Ustiindedir. Ozellikle gazete yazilarinda klasik/liberal demokrat
cizgidedir ve milliyetci, anti-kominist bir tutum izler. Ne var ki bu yaklasimlari zaman zaman
onu yalnizlastirir. Sadece devletin yaninda olmanin hep zararini géren Bugra 12 Eyliil sonrasi
devlet televizyonu tarafindan (TRT) édllendirilecektir.

Tarik Bugra her zaman gazeteciligi ekmek parasi icin yaptigini bu nedenle sanat
edebiyatinin blyuk zarar gordigini belirtir: “Edebiyata dondim. Gazeteciligim benim
hamalligim oldu, kdse yazarligi dahil ve edebiyatciliga mecburi ihanetim oldu... Ekmek
parasi... Ev kirasini vereceksin... Bakkala, kasaba para 6deyeceksiniz... Giyim kusama para
O0deyeceksiniz... Mecburen bu hamalligi yaptim. Tekrar ediyorum, edebiyatciigim ok sey
kaybetti. Clinkl gazetecilik, edebiyatciliga en zit mesleklerden birisidir. Ayri Usl(p ister, ayri
bilgiler ister, tabii asil Gnemlisi o Uslip meselesi. Gazete yazarliginin UslGbu baska, roman,

"

tiyatro, hikaye yazarliklarinin UslGplari, ayri ayr bambaska seyler.

Doénemin gazeteci yazarlarinin temel dinamigi anti-komdinistliktir. Oysa kulturel iktidar
sOyle ya da boyle Marksistlerin tekelindedir. Sag-muhafazakar yazarlar bu anlamda kiilttrel/
edebi iktidarca diglanir ve hakim olduklari alanlara alinmazlar. Sag-muhafazakér yayin
organlari, politikacilar ve iktidarlar da kiltiir ve sanata mesafelidirler. Sag cenahta edebiyat
yapan yazarlar tam bir sikismislik yasarlar. Tarik Bugra kendinin ideolojik olarak yazinsal
iktidarca dislandigini soylerken ayni ofkeyi sanat ve edebiyata duyarsiz sag kesime de
yonlendirir. Bu da sagci yazarlarin dramatik tablosu olarak yillarca yasanir: “Sagda sanatgi
yok!” slogani tutmustur. Clinki sag, sanatgisini lanse edememistir. Sahneye ¢ikaramamistir.
Afise cikaramamistir. Ve varken yok olmuslardir onlar. Yayinevimiz yok. Sug¢ sanatgilarimizin
veya sanat¢l kabiliyetlerimizin degil. 1950-1973 ceyrek yuzyil eder. Ceyrek asir eder. Bu
zaman icinde sag iktidarlar olmustur. Hangisinin sanat politikas, kiiltiir politikasi olmustur.
Sonra maalesef sag kitleler de sanatla ilgilenmiyor. Edebiyat kiigimsenmistir. Halbuki sol,
edebiyatta neler yapilacagini cok iyi biliyor ve biitiin giicliyle o yonde ¢alisiyor.”

Kuskusuz sol yazinsal iktidarca bilincle ortilmuls pek ¢ok sagci yazar bulunmakla
birlikte, sag edebiyat diinyasinda da edebiyat ilgi gérmedigi icin bu muhafazakar yazarlar

1 Mehmet Tekin, Tarik Bugra, s. 436, Otiiken Yayinlari, 2018, istanbul.
2 Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 28, Cizgi Kitapevi, 2004, istanbul.
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yetisememis, cogunlukla kislip, baska alanlarayonelmislerdir. Tarik Bugra siyasetin elinin hep
edebiyatin izerinde oldugunu disliniir ve edebiyat alanindaki ideolojik kbrlesmeyi elestirir:
“Kotu politikaci insanlarin arasindaki anlasmazliklardan, sempatilerden, antipatilerden,
disuince ve goris ayriliklarindan beslenir. Bunun icin de bunlari kortikler, barisa yanasmaz,
dusmanhklara dogru kiskirtir, besler. Edebiyatimizda oynanan oyun da budur iste; Birtakim
dergiler ve bunlarin gorevlendirilmis elestiricileri, kendilerinden olmayan, saplantilarini
paylasmayan, Turkgesi, islerinin gereklerinden baska bir seyi umursamayan gercek
edebiyatcilari, iftiradan bile cekinmeden, gecer akce ne ise onunla suglamakta, jurnal
etmekteler”

Sanat/Edebiyat Goriisii

Tarik Bugra’nin sanat anlayisinin merkezinde insan vardir. insanin 6zellikle psikolojik
boyutlariniirdelemeye calisir. Politik meseleler, ekonomik meseleler birey tizerinden, ondaki
etkisi Gzerinden aktarilir. Clinkli ona gore sanatci ilim adami kadar objektif olmalidir. Sagci
eser-solcu eser ayrimini kabul etmez. insana, yani topluma yararli sanat, ancak kendi ilkeleri,
kendi kurallari ve kendi gerekleri icerisinde olusan sanattir. Hiir ve bagimsiz kafanin eseri
olan, bdylece de hiir ve bagimsiz kafalari gelistiren, besleyen, olusturan sanattir. Once
kendisi bir kuvvete veya ideolojiye kdle veya masa, ara¢ durumuna disiirmek icin didinen
sanat¢l toplumun kara bahtidir. Tarik Bugra'ya gore, sanatta aranmasi gereken, insanin
mutlulugu, hiirluga ve problemleridir; onun toplumla ve 6teki insanlarla, tabiatla celiskileri,
catismalarndir. Clnkd insan hir oldugu icin degerlidir, yapici ve yaraticidir. Olaylan ve
insanlari pesin hilkiimlerimizin, yandaslarimizin kaliplarina dékmek veya onlarin elbiselerini
giydirmek bize belki bir sey kazandirir ama sanata kotilik yapmis olur. Basarili bir eser ne
sizdendir ne size karsidir. O, kendiliginden bir degerdir, bu toplumundur. Onun eserlerini bu
zemine oturttugu soylenebilir.

Yazarhgin politik bir gérev olmadigini, aksine politikaya yon vermesi gerektigine inanir.
Yazarin kafa bagimsizigini, hir disiinme yeteneklerinin korumasi gerektigini disundir.
Pek ¢ok yazisinda kamplasmanin actigi yaralardan sikayetci olan Bugra Gengligim Eyvah
romanini bu ytzden yazdigini belirtir: “Gengligim Eyvah, su kamplasmalarin, klttrimiz
ve edebiyatimizla birlikte o kamplarin insanlarina da neler kaybettirdigini, onlari nasil
cirkinlestirip ¢Urittigunu sergilemek icin yazildi. Kamplasmak distincelere, duygulara,
dolayisiyla da edebiyata, yani kiiltire ve uygarliga yapilabilecek en vahsi ihanettir. TUrkiye
bu ihanete ugradi.™ Politize bir devletin, halkin giderek edebiyatciyi da etkisi altina alacagini
ve edebiyatin politikaya teslim olacagini belirtir. Ozellikle cagdas, Batici, ilerici, devrimci
kelimelerinin i¢i bos ve kamplasmanin anahtar kelimeleri oldugunu vurgular. Edebiyatcl,
bir doktrin kurucusu degildir: “Edebiyat ispatlamaz, gosterir; telkin etmez, disindirir;

3 Tarik Bugra, Politika Disi, s. 35, Otiiken Yayinlari, 2017, istanbul.
4 Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 201, Cizgi Kitapevi, 2004, Istanbul.
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hikim vermez, hiikkiim vermeye yol acar; iddia etmez, okuyucunun red ve kabul hal
ve ruh tercihini serbest birakan bir diinya kurar. Gorevi budur ve bunu basardigi 6l¢lide
degerlidir.”® Bir gorisiin, inancin, ideolojinin yayginlik kazanmasinin arkasinda sanatcilarin,
edebiyatcilarin oldugunu distnir. Su anda Marksizm'in tim yayginhgini, dogrulugundan
ve glicli iddialarindan degil edebiyattaki temsili ile ilgili oldugunu belirtir. Tirkiye'de Nazim
Hikmet olmasa Marksizm’in bu kadar ¢ok taraftarinin olamayacadini ileri stirer. Ayni sekilde
Anadolu'daki Misliman inancinin yayginlagsmasinin ve kolay kabuliiniin Mevlana, Yunus
Emre’yle iliskili oldugunu distinir. Bu ylizden bilyik devlet adamlarinin, ideolojilerin
edebiyatcilariyanlarina almaya cahistiklarini 6rnekler. Atatlrk’iin, Lenin’in boyle davrandigini
aktarr.

Tarik Bugra edebiyata basladigi 1940'larin ikinci yarisini Tirk edebiyatinin altin yillari
sayar. Buradaki en biiylk 6lctitl ise kamplasmalarin olmamasi ve degerin her seyin Ustiinde
tutulmasidir: “O yillara ben edebiyatimizin altin ¢agi derim. Bir bitiindl edebiyatimiz,
sadece guzele ve basariliya acik bir butin. Ger¢i mikrop dismisti. Ama gene de
kamplasmalar yoktu; kim yazmis olursa olsun, giizel bir siir veya hikaye giinlerce konu olur,
tartisilird1”® Ne var ki bu toplumsal baris cok stirmeyecektir. Ozellikle 1950'lerin ortalarindan
sonra kamplasma baslayacak, politika tek gecer akce olacak, edebiyat var olabilmek
icin siyasetin emrine girecektir. Hakim anlayis ise toplumcu gercekgiliktir. Bunlar da sol/
sosyalist dlstiincenin edebiyata yansimasidir. Tarik Bugra ilk olarak toplumcu gergekgilik
akimina karsi ¢ikar: “Sanatin topluma en yararli tutumu sanat icin oluncadir. Sanat¢i bu
tutumda da toplumun, insanin dertleriyle, problemleriile ilgilenecek, onun elinde de nester
olacak. Ama pesin hikimlerle ve bilhassa bir doktrine, bir politik doktrine angaje olarak
degil... Bagimsizligini, sanatini ve sanatgi yeteneklerinin hikimranhgini koruyarak... Bir
propaganda, bir misyon 6devlisi ve gorevlisi olmadan.”” Gergcek kavramini tartismali bulan
Bugra, bu durumun ideolojiye kurban edildigini savunur: “Gercek diye bir sey yoktur. insan
kendi gercegini bile bilemez veya veremez. En biiyiik romanciya sdyleseniz, kendi yirmi dort
saatini anlat diye... Hi¢ degilse karsisina bir ikinci ¢cikacaktir veyahut bir adami diistinecektir.
Bu adamin gercegini nerden bilecek. Edebiyat soylu resimde oldugu gibi, bir gercek
yorumudur, bir gercek arayisidir, sanatcinin kafasindaki gercedi kurabilme calismasidir. Hele
toplumsal gercek? Doksan dokuz bin yoruma acik olaylar icin bu gercektir diye, disaridan ¢
dort fizik gercegin resmini cektikten sonra sunmak, yutturmacanin ta kendisi gelir bana...
Onemli olan, anlattiginiz olaylarin, verdiginiz insanlarin, iligkilerin, akla yatkin olmasi,
olmamasi, glizel olmasi olmamasi, insani olmasi olmamasi, mithim olan bunlar. Bunlar daha
cok ideolojiye calisan propagandacilar gibi geliyor bana. Gorevli insanlar bunlar”®

Tarik Bugra, Politika Disi, s. 227, Otiiken Yayinlari, 2017, istanbul.
Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 221, Cizgi Kitapevi, 2004, Istanbul.
Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 253, Cizgi Kitapevi, 2004, Istanbul.
Tarik Bugra, Politika Disi, s. 263, Otiiken Yayinlari, 2017, istanbul.
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Sanatin fotografik gerceklikten farkli oldugunu, onu donistirmek, degistirmek
gerektigini belirtir: “Koprua altlari, kahvehaneler, hastahane 6nleri... Barlar... Blttn bunlar
muhim seylerdir. Kim inkar edebilir? Fakat hicbir konu sadece konu olusuyla sanatta kendini
kurtaramaz. Bunlarla makaleler yazilsin, roportajlar yapilsin, komisyona gonderilsinler. Bu
olur. Ama sanata mal edilmeleri sanatkarlara birakilsin. Bu da fotografci realitesiyle olacak
sey degildir. Sanat sanat icindir demek, sanatkarin gilinliik otoritelerden siyrilarak gelecek
devirlere en giizel, en mesut, en temiz dlizeni aramasi demektir, o diizene bu nesilden
ameleler yetistirmesi demektir. Medeniyet Slcllerinin basina sanatin konusu bunun icindir.”

O dénemde toplumsal gercekgilige karsi durmak yazinsal iktidarca dislanmak demektir.
Oyle de olur. 1960 ihtilali ve sonrasinda yasananlar tilkedeki kamplasmayi, ideolojik ayriliklari
iyice glin yuzine cikanr. Tarik Bugra milliyetci-muhafazakar bir kimlik icerisinde politik
arenada da yerini alir. Ne var ki Necip Fazil islamciligina uzak, Peyami Safa milliyetgiligine
yakindir. Ama dénemin sartlari geregi asil gardini kominizm karsisinda alir ve antikom{inist
bir tutum onu daha iyi tanimlar. Onun ideolojik goriisiiniin temelinde devletcilik vardir ve
buna karsi her ideolojiye karsidir. Bunlarin basinda da komiinizm ve sol hareketler gelir. O da
bitin bir ideolojik savasini bu kavramlar etrafinda yapmistir.

”

O, edebiyatcinin bagimsiz olmasi gerektigini dislinir, giderek “Sanat sanat icindir
goristinl savunur: “Sanat sanat icindir demek, sanatin fildisi kuleye ¢ekilmesi, toplumdan
kopmasi demek degildir. Tam aksine, ben sanati toplum icin, ancak kendi ilkeleriyle, kendi
deger yargilariyla sinirh kaldigi 6l¢lide yararl olacagina inaniyorum. Sanat toplum icindir
sloganini politikacilar, sanati kendilerine bir ara¢ yapmak icin c¢ikarmislardir. Sanatgi
bagimsiz kafaya sahip, hiir distinen insandir; bir ideolojinin veya partinin propagandacisi
degil. Ancak bu sekilde topluma yararli olur.”

Tarik Bugra, sanatcinin karakter, olaylar, durumlar karsisinda objektifligini korumasindan
yanadir. Angaje bir ideolojiye, inanca bagli ve meselesini esere yedirmek diisiincesindeki bir
yazari topluma yararli sanat¢i saymaz. “Sanatta tek birim, tek ¢ikis noktasi insandir; insanin
mutlulugu, hiirliga ve problemleridir; onun toplumla ve 6teki insanlarla, tabiatla celiskileri,
catismalaridir, insan kendi cercevesinde ve bu planda, sirf insan oldugu icin, hiir oldugu
icin degerlidir, yapici ve yaraticidir. Ustiin bir toplumda da ancak 6yle insanlarin ortaya
cikardig, kaderi dyle insanlarin elinde bulunan bir toplumdur. Sanat bu amaca yoneldigi
zaman yalniz basari kazanmakla kalmaz, ancak o zaman etkili de olabilir. Sanatin ¢lrtticu
degil yapici, tutucu degil gelistirici olabilmesi buna baghdir'® Basarili bir eserin topluma
ait oldugunu distnir: “Basarili bir eser ne sizdendir, ne size karsidir. O, kendiliginden bir
degerdir, bu toplumundur. Bu ihmal ediliyor, g6z ardi ediliyor. 1958-59'da, sag-sol meselesi
basladiginda, 'komnist’ diyorlardi bana. 60'tan sonra birden bire ‘fasist; ‘irk¢r, ‘seriatgl,
‘kafatas¢i’ oluverdim. Ne onunla ne onunla ilgim var. Mimkiin oldugu kadar dirist olmaya

9 Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 147, Cizgi Kitapevi, 2004, istanbul.
10  Mehmet Tekin, Tarik Bugra Séylesiler, s. 38, Cizgi Kitapevi, 2004, istanbul.
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calisan, herhangi bir pesin hiikme baglanmamaya gayret eden ve sloganlari kesinlikle
kiicimseyen bir yazarim.""

islami kesimdeki hidayet romanlari icin de ayni seyi diistiniir: “Marksistlerin yaninda,
bir de islami diinya gérist icin yazanlar var ve sanat inang icindir diyorlar” sorusuna
soyle karsilik verir: “ikisi icin de tehlike, bunu ‘ana ilke’ olarak kabul etmeleridir. Bu tehlike,
asilamaz engeldir. insan iliskilerini, insanlari, olaylar, ille bunlari kurallara gére anlatacagim
tutkusudur. insanin kaliba dékiilemeyecegine inaniyorum. Biitiin insanlarin iyi tarafi da
var, kot taraflar da var, glizel taraflar da var, cirkin taraflari da var. Bunlar énlenemiyor.
Fabrikasyon isi degildir insan. Bu dediginiz idealist yazarlar istiyorlar ki, kendi inanglarina
gore mikemmel 6rnekler versinler ve kendi inanglarina karsi olanlari da kesin olarak, biitiin
cizgileriyle kotli ve cirkin gostersinler. Her olayin da cesitli yonlerden goriinebilisi vardir.
Meshur tabirle ‘at g6zIugu’ takmamak lazim. Eger sanat diye bir sey, edebiyat diye bir sey
varsa, edebiyat insana yararli, insanin gelismesine yardimci olan bir calisma ise, ‘at gozligu’
blyik ihanettir sanata. Sanat sanat icindir derken, bunu kastediyorum.'?

Hi¢ kuskusuz, Tarik Bugra ilk donemlerdeki basarisinin ardindan ideolojik kimliginin
netlesmesiyle birlikte yazinsal iktidarca dislanmis, yok sayilmistir. Bunun tek istisnasi Fethi
Naci'dir. Fethi Naci, 6limiinin ardindan Tiirk Edebiyati dergisinde sunlari sdyler: “Tarik
Bugra hakkinda en iyi yazilari ben yazdim. Marksist oldugum halde. Sag'da onun hakkinda
cok ciddi olarak kag yazi ¢ikti acaba?” Bunun yaninda 12 Eylil sonrasi durdugu ideolojik
yer nedeniyle sanslidir. Osmancik, Kiiciik Aga gibi romanlari televizyon dizisi haline gelmis,
oyunlari sahnelenmis, devlet sanatgisi secilmistir.

islamar diinya gériisiini ise bir hayat ideolojisi degil daha cok kiiltiirel bir gereklilik
olarak gériir. Bu anlamda islamc diinya gériisiine ideolojik anlamda mesafelidir. “Tiirk
Edebiyati dergisinde yayinlanan bir réportajda‘Keske tam bir islami diinya gériisiim olsaydi.
O zaman eserim daha degerli bir yapi kazanirdi’ diyorsunuz. Bu ifadedeki ‘degerli yapi'dan
neyi kastediyorsunuz?” sorusuna soyle cevap verir: “Evvela su 6nemli zannediyorum: her
romancinin bir diinya gortist var ve olmaldir. Blyik romancilarin diinyaya bir bakislari
var. Bu nasil oluyor? Bir degerler manzumesidir bu. ilkeleri vardir, kiymet hiikiimleri vardir;
ve mevzy, ellerine aldiklari malzeme bakimindan da toplumlarin kiymet hikiimleri vardir,
davraniglan vardir, tutumlari vardir. Bunlarin hepsi bir diinya goériisinden gelmektedir.
Hiristiyani diinya gériisti, Musevi diinya goériisii ve islami diinya gérisii... Ateist, dinsiz
diinya gorisi... Bu biyik roman icin sarttir. Ve islami diinya gériisiiniin bir Tiirk yazari
icin ayri bir dnemi vardur. islami diinya gérisi, kendi insanimizi anlamak ¢abasi demektir.
Bu memleketin ylizde doksan dokuzu Misliman diyoruz demek ki, bu memleketin
romanini yazmak icin islami yapinin ne oldugunu ‘anlamak’ lazimdir. Bunu anlamak icin de
islami diinya gérisi sarttir. Sadece gdzlemlerle olmaz, 6biirii daha biyiik bir yardimcidir.

11 Mehmet Tekin, Tarik Bugra, s. 509, Otiiken Yayinlari, 2018, istanbul.
12 Tarik Bugra, Politika Disi, s. 263, Otiiken Yayinlari, 2017, Istanbul.
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Evet Misliiman toplum ve insani anlamak, onu yozlasmis, bozulmus ve glizel taraflariyla
kavramak icin sarttir. islami bir diinya gériisii... Bunu demek istiyorum.’3

Tarik Bugra, politikada taraf olmasina ragmen sanati ideolojik angajmanla degil, evrensel
yaraticilikla kavramigtir. Ozellikle déneminde etkin olan toplumcu gercekgilik ve koy/isci
romanlari karsisinda bireyi savunmus, toplumsal yapi icindeki bireyi éne ¢ikarmistir. Tarik
Bugra romanlari, dykuleri, tiyatro eserleri ve gazete yazilariyla blytik bir birikim yaratarak
Turk edebiyatinda unutulmaz bir isim olmayi basarmistir.
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Tarik Bugra’nin Gengligim Eyvah'inda
Birey ve Toplum

Celal FEDAI™

Modern romanin bireyin icinde bulundugu toplumla ilgili meselelere olan ilgisi, onu diger
edebi tirler icinde ayricalikli bir yere koymaktadir. Roman, yapisi geregi bu konuda siire,
tiyatroya, denemeye gore daha genis imkanlara sahiptir. Bu sebeple de romancilar, bilhassa
tarihin toplumsal degisimlerinin yasandigi dénemlerinde, daha c¢ok ilgi gormiuslerdir.
Nitekim romanin tarihi bireyin ve toplumun gelisimine paralel olmustur. Bu bakimdan
sadece romanlar tzerinden bir toplumun tarihsel gelisimimi okumak, yazmak mimkiindiir.
Romanlara yansidigi sekliyle tarih boyunca birey olmanin gecirdigi sire¢ de benzer
sekilde takip edilebilir. Roman bu yoniyle toplumun psikolojik, sosyolojik grafiginin bir
gostergesidir.

“Birey” kavramina ylklenen anlam toplumdan topluma oldugu gibi ayni toplumun
farkl dénemlerinde de degisiklik arz edebilir. Birey, modern diinyay! kendinden 6nceki
zamanlarla ayiran en 6nemli kavram olarak degerlendirilmektedir. Avrupa'da kilisenin
anladigi sekliyle var olabilen Hiristiyan birey ile Ronesans ve Reform hareketi sonrasi olusan
birey kavrami birbirinin tersidir. Avrupa tarihi uzun bir stre bu iki dénemin birey anlayisinin
catismasina sahne olmustur. Sanayi devrimi ile olusan isci sinifinin, birer birey olarak
sahip olmalari gereken serbest zamana bir tiirlii kavusamamalari, elde ettikleri kazancin
bireysel dunyalarini olusturmada yetersiz kalmasi gibi pek ¢ok nedenin olusturdugu
siyasal mucadelelerin geri plani, bu hususlara gelip dayanmaktadir. Birey, kilisenin ona
bictigi sinirdan kurtulmak isterken kapitalizmin siyaset ve toplum tasavvuruna hapsolmak
zorunda kalmistir. Almanya'da baslayan romantik hareketin Rus ve Fransiz realizmine
dodru kat ettigi edebi ve fikri yolculugun roman tirl Uzerindeki goriinimleri, bireyin
dramini ortaya koymada olduk¢a dnemlidir. Goethe'nin gerek birer egitim romani olarak
degerlendirilebilecek tlrden eserleri gerekse Geng¢ Werther’in Acilari romani, bireyin var
olusuna iliskin bireye odaklanan yorumlar bize sunarken Balzac ve Zola Fransiz toplumuna,
Dostoyevski ve Tolstoy ise Rus toplumuna dair pek ¢cok miihim noktalari gérmemize imkan
verirler. Roman, bireyin ve toplumun tabir caizse acik ya da kapali manyetik rezonansini
sunmaktadir. Elbette onun sundugu goériintiide yazarinin diinya tasavvuru belirleyicidir. Bu
dogdal durum, toplumsal degisimleri takip etmemizde bize ipuglarindan fazlasini verecektir.

1 " Dr, izmir Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati B&limii (celal_fedai@hotmail.com)
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H. Stuart Hughes'lin, 1890 - 1930 doneminde Avrupada toplumsal dislincenin
sekillenisini inceledigi Toplum ve Biling adli calismasinin en carpici bolimlerinden birini,
I. Diinya Savasi gunlerinin bunalimli ortaminda, Herman Hesse'nin Demian’inin insanlar
Uzerinde yarattidi etkiyi ele aldigi bélim olusturur.? Demian®, Hesse'nin romanlari arasinda
sonraki donemlerde gbze batmayan bir eserdir.* Ancak eserin yayinlandidi yillarin nesli
Uzerindeki etkisi carpicidir. Thomas Mann, bu etkiyi su soézlerle ifade etmektedir: “Bu siirsel
yapit, esrarengiz dogruluguyla, o giinlerin damarina basmis ve iclerinde sliren yasamin
yorumcusunun kendi aralarindan c¢iktigina inanan butliin bir gen¢ kusadin sutkranla
kendinden ge¢mesine neden olmustu; oysa onlara aradiklarini veren hemen hemen kirk iki
yasina gelmis bir adamdi.” > Eserin yayinlandigi yillarin Almanya’si, Hughes'a gore, “ici bos
saygilar yliziinden soluk alamaz halde”dir. AlIman nasyonalizminin savunucularindan Ernest
Jinger'in Ozgiir Miifreze gibi romanlarinda dile gelen Alman neslinin calisma, catisma
askina vurgu yapan soylemler, benliklerini aramakta olan bireyler lzerinde bunaltici bir
etki olusturmaktadir. Bireysel ve insani degerlerin carpitilip yipratilmis ylizii izerine egilen
Hesse’nin Demian’i, s6z konusu degerleri asli hiiviyetine dondiirmeye gayret etmektedir. Bu,
sadece dénemin insaninin yasadigi bir bunalim degildir. Hesse de kendini olup bitenlerden
ayr tutmaz: “Demian’in yazari, kendi ruhundaki zaaflari ~deneyimini yasadigi kadariyla
Alman tininde de barinan zaaflari- biliyordu: Oliim sevdasi, intihar fantezileri ve hastalikl bir
toplumsal mistisizm. Ahlakive entelektiiel standartlarin savasiizleyen genel gevsemelerinde,
sayisizAlman butinsel ayiplara olan duskiinlikte kendini bulmustu.”® Hesse'yi bu niteliginden
oturd “yirminci yuzyihn ilk bilingli Avrupalilarindan biri” olarak vasiflandiran Hughes, onun
bu halinin, 1993'te Hitler'in iktidara gelmesinden sonra Almanya'yl bedenen ve fikren terk
eden yazarlara da 6ncilik ettigi gorisindedir.’

Hesse, Demian'inda, yasanan zamanda birey olmanin mahiyeti Uzerine egilir. Emil
Sinclair'in genclik dykiislini icerdigini daha adiyla sunan eseri Hesse, bir kez de su girisle
baslatir: “Her insanin yasami onu kendine gotiren bir yoldur, bir yol denemesi, bir yol
taslagidir... Hepimiz ayni derinliklerden cikip geliriz, ama bir taslak olarak, derinliklerden
¢ikip gelen bir yaratik olarak her birimiz kendi 6z amacimiza varmak icin ugrasip didiniriz.
Birbirimizi anlayabilirama kendimizi ancak kendimiz aciklayabiliriz”® Demian’in yayimlandigi
yillar Hughes'ten alintiladigimiz satirlardan da anlasilacagi tizere Alman toplumunun tirli
catismalar icinde oldugu bir donemidir. Zaten romanin daha ilk sayfasinda sunlari okuruz:
“Eger kendine 6zgii insanlar olarak ayr bir deger tasimasaydik, icimizden her biri bir filinta

2 H.Stuart Hughes, Toplum ve Biling, (Cev.: Giiliz Ozkan), Ist., 1985, s.371 s.
3 Hermann Hesse, Demian, (Cev.: Kamuran Sipal), ist., 1990, 186 s.

IS

Hesse, Demian’t 1919'da Emil Sinclair takma adiyla yayimlar. Eser ve Hesse ile ilgili genis malumat igin bkz., Altan Alpe-
ren, Hermann Hesse, Ank., 1994, 206 s.

H. Stuart Hughes, a.g.e., 5.329.
H. Stuart Hughes, a.g.e, 5.331.
H. Stuart Hughes, a.g.e, 5.331.
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Hermann Hesse, Demian, (Cev.: Kamuran Sipal), ist., 1990, s. 5.
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kursunuyla gercekten saf disi edilebilseydi, dykuleri kaleme almanin hicbir anlami kalmazdi.
Ne var ki her insan yalniz kendisi degil, ayni zamanda bir benzeri daha olmayan, tamamen
kendine 6zgu, her bakimdan onemli ve dikkate deger bir noktadir” Hesse, Almanlarin
bedensel ve askeri glic ile kendilerini birey ve toplum olarak tasarladiklari glinlerde Demian
romani ile bireyin var olusuna isaret etmektedir. Onun bu tutumu &yle gortniyor ki hizla
Hitler'in nasyonalizmine kaymakta olan Alman disiincesinde bir baska disiince kanali
da acmaktadir. Hesse, herkesten 6nce bu cigirda kendisi yirir. Basta Thomas Mann ve
Stefan Zweig olmak tizere pek ¢ok Alman yazar da 1930’larin Almanya'sina hakim olan
atmosfere karsi ¢ikarlar.' II. Diinya Savasi sonrasi olusan yeni ortam onlarin hakhhgini ortaya
koyar. Ancak bu ortamda da gerek Hesse gerekse Mann, énceki donemlerindeki bireysel
yolculuklarini ayni sekilde strdirirler. Savasin sona ermesinden kisa bir slire dnce intihar
eden Zweig da yasasaydi muhtemelen benzer bir seriiveni siirdiirecektir.

Toplumsal diistincenin sekillenisinde etkili olan kisiler Gizerinden Avrupa’da 1890 - 1930
donemini irdeleyen Hughes'lin, Hesse'ye ayirdidi yerin bir benzerini, 1960 — 1980 dénemi
Turkiye'sini inceleyen bir arastirmaci da Tarik Budra icin ayirsa, kanaatimizce son derece
yerinde bir tespit yapmis olur. Zira Bugra Tirkiye'nin hizla kutuplasip bir ic catismaya dogru
gittigi bu déneminde Hesse'nin tutumuna benzer bir yonelimi benimser. O da birey olmanin
mabhiyetini israrla vurgular. Osmancikin Osman Bey’e gecisi, istanbullu Hoca’nin Kiiciik
Aga'ya dogru gegcirdigi sureg, Dénemecte ve Yagmur Beklerken romanlarinin tasra havasi
icindeki bireylerin i¢ dlinyalari ve Gengligim Eyvah'ta, yasanan zamanin tiim siyasi baskilarina
karsin benligini arayan Delikanli ve Giliz'in karakterlerinin miicadeleleri, birey olabilmenin
anlamina yonelik vurgular tasir. Bugra, romanciligini tim buyuk romancilarin kurdugu
meseleler Uizerine insa eder. Bireye odaklandigi anda toplumu, topluma odaklandigr anda
ise bireyi gozden irak tutmaz.

Gengligim Eyvah, yazarinin da nefes aldigi bir zaman dilimini ele almasiyla dikkat
¢cekmektedir. Bu bakimdan eser, Bugra'nin diger romanlarindan ayrilir. Eser her ne kadar
intiyar olarak anilan kisiligin sahsinda 20. yiizyilin baslarina dek uzansa ve o yillardan 1970’li
yillara dek panoramik bir bakis sergilese de esere hakim asil zaman dilimi 1970'li yillardir. Bu
yillarda, Turkiye'de sosyalist bir devrim tasarlayan sol cevreler ile Turkiye'nin tarihin icinden
getirdigi kimligini Gnemseyen muhafazakar cevrelerin arasindaki catismalar had safhaya
cikmistir. Onceleri fikir ayriliklari olarak baslayan bu siirecin silahl catismaya kadar varmasi,
Ulkede her giin kan akmasi, nasil olmustur? Bugra, bu meseleyi izah etmek ister. Bu nedenle
de dénemin siyasi olaylarini su ya da bu goriisin goéziinden anlatmak yerine, lkenin
gencligini manipiile eden bir insan tipini ifsa etmeye calisir. By, ihtiyar olarak adlandirilan
bir iniversite hocasidir. Babasi bir din adami olan ihtiyar, kendi hirslarinin esiri olan insan
tiplerinin psikolojilerini cok iyi bilir ve onlari kendi amaclari icin kullanir. ihtiyarin amaci,

9 Hermann Hesse, a.g.e., s. 7.

10 Thomas Mann'in s6z konusu durumu icin bkz., Klaus Schréter, Thomas Mann, (Cev.: Ozden Saatci Karadana), Ist., 1999,
s. 118-130 ve 140-168. Stefan Zweig icin ise, Diiniin Diinyasi adiyla yayimlanan anilarina bakilabilir. Bkz. Diintin Diinyasi,
(Cev.: Ahmet Cemal), ist., 1996, 334 s.
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devleti yikmaktir. Bilindigi gibi Tiirklerin zihninde islami idealler ile sekillenmis bir devlet
idesinin ilk izleri, Kutadgu Bilig'te en somut halini almistir.'" Bundan once de Tiirkler, devlet
kavramina oldukca 6nemli bir anlam yduklerler. Ancak bu eser, etkileri Selguklu ve Osmanli
Uzerinden Cumhuriyet'e uzanan bir devlet idesini gelistirmesi bakimindan muahimdir. Bir
anarsist olarak kendini tanimlayan ihtiyar, Tiirklerin devlet idesini ylkmak ister. Fakat onun
bu istegi, ayni devlet idesine karsi miicadele eden donemin sosyalist devrimcileri ile ayni
gerekcelere dayanmaz. ihtiyar, bunun farkindadir. Dénemin sol gruplarini esasen sevmez
ama onlari kendi amaci icin arag olarak kullanir. Bugra, devleti yikmak istegi ile hareket eden
donemin gencligine, yapmaya calistiklarinin ne anlama geldigini anlatmak ister gibidir.
Bati toplumlari, goérinirde bir takim yikici faaliyetler yiritiirken aslinda derinden derine
bir strekliligi korurlar.”> 1917 Ekim Devrimi'yle Rus Romanov hanedanini yikan Bolsevikler,
Rus devlet geleneginin ideallerini strdirirler. Avrupa Ulkeleri ve ABD icin de ayni sey
gecerlidir. Turkiye'de ise, genclik bir savas makinesine donustirilmekte, hem bireyler hem
de toplum almasi gereken yolu bir tiirlii alamamaktadir. Hesse'nin I. Diinya Savasi dénemi
Almanya’sinda tespit ettigi meselelerle Tirkiye 1970°li yillarda bogusmaktadir. Bugra,
Hesse'nin isaret ettigi “birey olma” meselesine odaklanir ama onunki gibi bir gencin gelisim
sUreci izlemez. Bugra, Gengligim Eyvah'ta, bireylerin icindeki benlik atesini toplumu yikima
gotiren yiginlarnin yangini icinde ele alip inceler. Sidika’nin Giliz’e donlisim, Rasit'in
Delikanli olmaya gecisi ve hatta ihtiyarin esini éldiirmekle baslayan patolojik hallerinin
hepsi de ne yasadigini geregi gibi bilemeyen toplumun icinde gerceklesir. Bugra, bu noktada
birey olmanin anlamini gostermek ister gibidir. Eserin son bolimlerinden biri olan “Genclik
Turkilsd’, bu agidan okunabilir: “Yaziklar olsun Ben diyemeyip de stinepeligin, silikligin
avuntusunu BiZ'de arayan genclere. Yaziklar olsun, yaziklar ki, bir daha gen¢ olmayacaklar
ve genclikleri olgunluk, yaslilik caglarini kurtaramayacak; ezik ve silik go¢lip gidecekler;
gururlarin en haklisini, en sayginini tadamayacaklar! “'* Bugra da Demian'inda “Her insanda
ruh bir ete, kemige birlinmstir, her insanda bir canh aci ¢eker, her insanda bir Kurtarici
carmiha gerilir”™ diyen Hesse gibi diisinir. Birey de toplum da bir bilingsizligin pencesinde
kivranmaktadir. Bugra, hem bireyin hem de toplumun bu bilingsizligini ihtiyar karakteri
tizerinden yorumlar. ihtiyar, toplumu ve bireyi ayri ve birlikte kendi amaclari dogrultusunda
yonlendirecek kadar iyi analiz ettigi dislncesindedir: “(...) mesela; yumurta mi tavuktan
tavuk mu yumurtadan c¢ikti? benzeri bir miinazara konusu atmaktan 6te bir sey yapmadim.
Clmbus, o zaman kendiliginden basliyor ve alev kendi kendini besleyip azdiriyordu. Yerytzi
bir seye bay veya bayan filan ak dedigi icin kara demeye can atan bay ve bayan Falan’larla
doludur. Bunu bilmek ve bundan yararlanmak’ Poh.. kirk paralik zekaya agik bir basari!
Bununla mi éviinecegim ben"'

11 Kutadgu Bilig'in bu yéniiyle ilgili olarak bkz., Fatih M. Seker, Tiirk Diisiince Tarihi A¢isindan Kutadgu Bilig, ist., 2011, 203 s.

12 Batil toplumlarda“devlet”in nasil algilandigi meselesi lizerine bkz., Ernst Cassier, Devlet Efsanesi, (Cev.: Necla Arat), Ist.,
2005, 210-459.

13 Tark Bugra, Gengligim Eyvah, s. 354.
14 Hermann Hesse, a.g.e, s. 8.
15 TarkBugra, a.g.e., s. 47-48.
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ihtiyar, halkin bu tabakasinin davranislarini belirleyen psikolojiyi ¢ézmiis olmakla
oviinmez ama Delikanli'yla girdigi bir tartismada toplumu ve onu yénlendirecek bireyleri
nasil kontrol ettiginden dvgiiyle bahseder: “Sen beni pimpirik bir moruk goriiyorsun, degil
mi?’ diye sorup da o kocaman elinin iri ve kalin parmaklarini géstererek: ‘Bu parmaklarda
yiginla insanin.. bu tlkenin ipi var!(...)"'* Onun géziinde toplumun her ¢evresi kendine has
bir hastaliga yakalanmistir. Lakin bu, onun isine geldigi icin bu hastaliklan tedaviyi dedil
blyitmeyi, kullanmayi secer. S6zgelimi siyasetin iki kutbu iktidar ve muhalefet icin soéyle
diistiniir: “iktidar’lara bir baska iktidar adina muhalefet! Bir diisiinceye, bir inanca, bir baska
disiince ve baska inang icin muhalefet!.. Muhalefet konusu icinde pif desen ucacak bir
Un saglamak, ve ilerde kiytirik bir ¢ikar icin muhalefet.. ve san icin, seref icin, halkin yarar
icin muhalefet?.. Nah sana.. péhh!.""” ihtiyar'in nazarinda toplum, bir miihendislik eseri gibi
olusturulan ruhsuz bir yapi gibidir. Onu kontrol etmek icin basin, yayin eliyle sahte idealler
verilir. Topluma “buytikadam”lar ve “s6hret”lilerin sunulmasi da bu nedenledir: “Blylikadam
ve Uin yaratma endustrisi! Yasamasi gerekir.. sirmesi ve gelismesi gerekir.. biitlin endUstriler
gibi! Clinkl toplum denen tezekten piramidin her katinda ondan, sadece ondan ve ancak
ondan beslenenler vardir: Baskent’ler bu oyun sayesinde kurulur ve yasar. Cesitli piyasalar,
para kaynaklari ve borsalar da dyle.. Ve unvanlar ve itibarlar ve niifuz yagmalamalari.. senin
anlayacagin insan denilen diksuriingenler’in gozlerini dondiiren ne varsa, her sey bu oyun
sayesinde var olur ve siirer."'®

Gencligim Eyvah'ta birey ve toplum, ihtiyarin géziinden okura sunulur. Bu nedenle de
toplum da birey de ilk anda onun tasavvurundan ibaret olarak gorilir. Ona goére toplum,
birey olma imkanini hirslarinin kurbani olduklari icin elinden kaciran “dikstiringen” diye
tabir ettigi akademisyenler, burokratlar, siyasiler, 6grencilerden ve var olusunu kavramaktan
uzak genis yiginlardan mirekkeptir. Bugra ise ihtiyarin dogruluguna emin oldugu bu
tespitlerini, Guliz ve Delikanh karakterleri ile bosa distrmek ister. Nitekim romanda daha
kiicliciik bir cocukken ihtiyar tarafindan evlat edinilip kuklalastirilan Giiliz, ashna déner.
Sidika oldugunu hatirlar ve sevdigi kisi olan Rasit icin ihtiyar 6ldiriir. Oysa ihtiyar, sevgiye
de inanmamaktadir. Kendi kisiliginden diger tiim insanlara iliskin kanunlar cikaran ihtiyar'in
birey ve toplum tasavvuru boylece ¢oker. Devleti yikmak igin bireyi ve toplumu yikayim,

derken kendisi, yaratmaya calistigi “anarsist”leri eliyle 6ldtruldr.

Tarik Bugra, Ihtiyar'in birey ve topluma iliskin gérislerini sadece bu sekilde gecersiz
kilmaya calismaz. Yazar anlatici, ihtiyarin elindeki imkanlarla olusturdugu insan tiplerini
“sloganlarla komaya girmis burnu Kaf Dagi'nda insanlar” olarak niteler. ihtiyarin carpici
benzetmelerle anlattigi birey ve yiginlan ayni carpicilikla ifade edilmis cimlelerle anlatir:
“Tarih'in en biyuk sabotajini gerceklestirdigine inaniyordu: ‘Canavar kendisini yemeye
baslamisti ve gittikce de istahi artacak, oburlasacakti. Bunu artik kimse durduramayacakti:

16 TarkBugra, a.g.e., s. 135.
17 TarkBugra, a.g.e., s. 56-57.
18 Tarik Bugra, a.g.e, s. 221.
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Omriiniin ideali olan Sersemleri ve Sersemligi Koruma ve Gelistirme Vakfi gerceklesmis mi idi
ne?lll]g

Tarik Bugra, Turkiye'de edebiyatcilar arasinda siyasi angajmanin adeta zaruret olarak
goruldiglu donemlerde bagimsiz bir romanci olarak eserler vermeye gayret gosterir. Bu
nedenle de birey ve toplum konusundan baslayarak insanlara 6gretilmeye, benimsetilmeye
calisilan konularin esasen Oyle olmadiklarini gdstermek ister. Turk tarihinin kirlma
noktalarina egilirken sergiledigi tutumu, bireyin ve toplumun icine diistigu hallere karsi
da sergiler. Hesse'nin Demian romani, |. Dlinya Savasi sonrasi Alman gengligini bir yiginin
parcasi olmaktan kurtarmak noktasinda nasil mihim bir islev gérmusse Tarik Bugra'nin
Gencligim Eyvah't da 1970'li yillarin sonunda birey olmanin sorumlulugunu tagsimak isteyen
dénemin gencleri lzerinde benzer bir tesir birakir. Bugranin yarattigi ihtiyar tipi, birey
olmanin anlamini kavrayamadiklar icin tirli sekillerde maniptle edilebilen insanlarin
oniinde egildikleri bir put gibidir. Bugra bu tipi her haliyle canlandirarak bireyin ve toplumun
online getirerek gériindr kilar. Gengligim Eyvah, bu bakimdan bireyin ve toplumun en ¢ok da
psikolojik yanlariyla ¢c6ziimlendigi bir roman olarak karsimiza ¢ikar.
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Yagmur Beklerken:
Siyasetin Bir Kasabaya Ettikleri’

Dr. Ogr. Uyesi Yakup OZTURK?

Tarik Bugra’nin yakin dénem Tiirkiye siyasetine odaklandigi Kiiciik Ada, Firavun imani,
Doénemecte, Gengligim Eyvah romanlarinin yaninda 1981'de yayimladigi ve ¢ok partili hayata
gecisin ilk yarim kalan hamlesi olan Serbest Cumhuriyet Firkas’'nin kurulusunu bir kasaba
Uzerinden anlattigi romani Yagmur Beklerken, resmi ideolojinin ve tarihin bakisinin aksine
bir manzara resmeden dikkat ¢ekici bir romandir. Bu bildiride siyasetin, kiiclik bir Anadolu
kasabasina yansimasini, kasaba insanlarini dontstiirmesini gozlemleyecek, yagmurun hem
bir rahmet hem de bir felaket olarak siyasetle i¢ ice nasil bir metafora donustirildiagi
Uzerinde durulacaktir.

Yagmur Beklerken,? yaklasik dort aylik siyasi bir dmri olan Serbest Cumhuriyet Firkasi'nin
kurulmasini, secimlere girmesini ve kendisini feshetmesini ya da kapatiimasini konu edinen
bir romandir. Roman, partinin kuruldugu yil olan 1930'da ge¢mektedir. Dénemi ele alan
diger romanlarin aksine Yagmur Beklerken, ¢cok partili hayat gercedini kasaba ve kasabali
Uzerinden yorumlamayi tercih etmis bir romandir. Bastan ifade etmek gerekmektedir
ki, romanda cereyan eden hadiseler, halkin yiizlerce yildir demokrasiden uzak Osmanl
Devleti'nden ¢ikmis ve ¢ok partili hayata hentiz hazir olmadiginin anlasiimasini gosteriyor
degildir. Halk, tek parti rejiminden ve inénii sultasindan o derece bikmistir ki yeni bir
parti sdylentisine dahi heyecanla sarilmistir. Bu cabalarin akim kalmasinin sebebi, halkin
demokrasiye alisik olmamasindan kaynaklanmaz. Serbest Cumhuriyet Firkasi, Halk Partisi

1 Tirkiye Yazarlar Birligi'nin 12-14 Ekim 2018 tarihinde Ankara'da, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi ve Anadolu Mektebi
ile mustereken tertip ettikleri Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Séleni'nde “Yol Ayrimi ve Yagmur Beklerken Romanlari
Uzerine Mukayeseli Bir Okuma” baglikli bir bildiri sunmustum. Bildiri kitabinda bu bashg degistirdim ve bildirinin
merkezine sadece Yagmur Beklerken romanini aldim. Bunun birkac sebebi var. Oncelikle séz konusu baslik {izerine
Bilgi S6leni'nde ayni iddialari tasiyan baska bildiriler sunulmus ve yorumlar yapilmistir. 2018 yili icerisinde Tarik Bugra
hakkinda diizenlenen bazi akademik toplanti ve yayimlanan dergilerde Tarik Bugra'nin Kemal Tahir'le olan akrabaliklari
ve bilhassa s6z konusu iki roman/ci lizerine mukayeseler yapilmistir. Konusulan ve yazilan hususlar hep bir noktada
toplanmis, Serbest Cumhuriyet Firkasi’'nin iki romana da yansimasi ele alinmistir. Kemal Tahir'den ya da Tarik Bugra'dan
yana olan akademisyenler oldugu gibi durum tespiti yapmakla yetinen yazarlar ve konusmacilar da gorilmusttr.
Gegmis yillarda da bu iki roman Uzerine yayimlanmis pek ¢ok metin bulunabilir. Tekrarin metin haline getirilmesinin
bir faydasi olmayacagina kanaat edilmistir. Yol Ayrimi'ni sadece Mustafa Kemal portresi Uizerine Yagmur Beklerken'den
ayirmanin mimkin oldugunu, bu romanin Gazi'ye hakikaten agir elestiriler getiren bir roman oldugunu séylemekle
biz de bu yorumlara katilmis olalim. Velhasil, bildiri programindaki bashk ile bildiri kitabindaki baslik farkhdir ancak
muhteva hem Tarik Bugra'dan hem de Yagmur Beklerken'den azade degildir.

2 Bilecik Seyh Edebali Universitesi

3 Bu bildiride tek kaynak kullanilmistir: Tarik Bugra, Yagmur Beklerken, lletisim Yayinlari, 2017, 227 s. Bildiri boyunca
verilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
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glidimiinde olan asker ve jandarmanin millet lzerinde gdlge etmesinden ve baski
kurmasindan dolayi halkin sindirilmesi ile akamete ugramistir.

Bildiride, halkin siyasete tevecciihi, Serbest Firkacilarin yer yer dik duruslari ve Halk
Firkasi gerceginin halk i¢in ne anlam ifade ettigi gosterilmeye calisilacaktir. On bélimden
meydana gelen romanin her bir bolimi, olay Orgistine katkisinin yaninda tartistigi
meseleler cercevesinde degerlendirmeye alinacaktir.

Koy yerinde park agmak

Tarik Bugra romanciliginin, ironisinin en dikkat ¢ekici sahnelerinden biri Yagmur Beklerken'in
hemen basinda yer alan Halk Firkasi yetkililerinin kdy yerine park agmasidir. Park, bahceden
bagimsiz, cizilen, planlanan, bir matematige tabi tutulan, yonlendirilen, yonetilen
bir yapidir. Ait oldugu yer dodu degil batidir. Park, ylceltilen aklin sehirde goriinme
bicimidir. Modernlesme ¢abalarina kadar Osmanli Devleti'nin herhangi bir sehrinde park
var edilmemistir. Bu kultir, tabiatla iliskisini bahgeler kurarak saglamistir. Batililasmanin
kendisini ispat etme mecralarindan olan parklarin istanbul'da acilmaya baslamasinin
politik bir karsiligi vardir ve bu dénemi icerisinde anlasilabilir bir durumdur. Oysa Yagmur
Beklerken'de herkes ve her sey tabiatin icerisinde hayat buluyorken kasabanin ve tabiatin
ortasina suni bir bahce insa etmek Halk Firkasi ve halk arasindaki kopuklugun sembol bir
adimi olarak yer almaktadir. Roman lizerine kaleme alinan metinlerde bu ironin alti dikkatle
cizilmemistir. Birinci bolimde parkin acilisi, parkta ¢calinan muzikler ve hem kdylinin hem
kasabalinin parka micavir yerlerde dolasip parka adim atmaktan Urkmesi bu ironinin
besleyicileridir: “Park yoredeki benzersizligi ve en azindan ilk olusuyla kasaballara 6viing
verecege benzemektedir” (s. 9) Parkin acilis gliniinden itibaren “park” kelimesinin gectigi
cUmleleri sarf etmek ayri bir 6nem kazanacaktir.”Parktaydim., “Parka gitti.;“Parka gidiyorum.”
(s. 9) Halk, yeni 6grendigi bir dilin ilk talimlerini yapiyor gibidir ancak dilinin dolasmasindan
da kurtulamayacak haldedir. Romanin asli kahramanlarindan Avukat Rahmi’'nin amcasi Riza
Efendi, istanbul'da Giilhane, Yildiz gibi parklari gérmiistiir ama bunun lafini etmemektedir.
“Konuya bambaska agidan bakiyor: Ona kalirsa, asil dnemlisi, ‘parka ne gerek’ ¢clinki ‘her bir
yanimiz park’: Deredzli’'nden yukari dogru bir ylriidiin mi, dedem yasinda cevizler, meseler,
ardiclar, ¢inarlar, ségutler!” (s. 10) Riza Efendi'nin parka dair bu ilk tepkisi cok énemlidir.
Dedelerinin yasinda, bir hikayesi, hatirasi ve derin kokleri olan adaclarla cevrili kasabada
park insa etmenin makul bir yani yoktur. Ustelik hitkiimet, parka ¢inar degil de akasya agaci
dikmistir. Riza Efendi’ye gdre bu tercihin ardinda g6z boyamak arzusu vardir. Akasya ¢abuk
blyiyen bir agactir. Hem koyli hem de kendileri bu adaclarin biyudigini bir an dénce
gorebileceklerdir. Riza Efendi, akasyanin soysuz bir agac oldugunu, siimiik gibi, kara kara
sarkan seylerle pis goriindiiguini de soyler. (s. 11)

Gelenekte derin anlamlar yikli olan torunlar icin agag¢ dikme hasletinin kayboldugu
da romanda hatirlatilir. insanlarin artik sadece kendileri icin bir seyler dikmekte olduklari,
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“iyi islerinin” neticelerini gérmek hirsina kapildiklari vurgulanmaktadir. “Dedelerimiz yol
kiyilarina, meydanlara, mesire yerlerine, bizim icin ¢inarlar, kestaneler, ardiglar, gtirgenler
dikmis; biz de parklara kendimiz icin akasyalar diyoruz. (s. 12)

Buna mukabil, Riza'nin park Uzerinden kaymakama ve hiikiimete olan kizginligi,
kendisinin kaymakam masasina davet edilmesiyle degismekte, Riza agiz degistirmektedir.
Romancinin, bitin muhalif sézlerin bir devlet davetiyle unutulacagini ve sahsiyetin
diriliginin bir anda kiriliverecegini gdstermesi bakimindan bu sahne énemlidir. Hikimet,
istedigini istedigi anda tarafina cekecek glicti hala kendisinde barindirmaktadir.

Sari inat diye ¢agrilan Avukat Rahmi, Riza Efendinin yegenidir. Kaymakam masasina
mesafelidir. Romanin baslarinda Rahmi’nin bu tutumu siyasi olarak da durdugu mevziyi bize
haber vermektedir. Devletin gélgesini kasabalara tasiyanlara baktik¢a “Ne kadar da ¢cok Gazi
Mustafa Kemal Pasa, Fevzi Pasa, Ismet Pasa varmis.” diyerek yaklasimini okura géstermektedir.
(s. 15) Eline kirk paralik devlet ve firka yetkisini gecirenlerin baskenti kasabaya tasidiklarini
disinmektedir. Romanda baskentin “bes yillik” oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir. Yeni,
acemi, tarihinin ve hafizasinin olmadigi bir kenttir Ankara.

Romanin birinci kisminda Rahmi, amcasi Riza ile sohbetinde parkin agilmasinin iyiligini
ifadeettikten sonra“avratlaridatakarkolumuza getiririz”'diyerek anlattigi park, Cumhuriyet'in
hala kadin hirriyetini saglayamadigina gdnderme yapmaktadir. Cumhuriyet yedinci yasina
girmesine ragmen erkeklerin hala eslerini toplumdan sakindigi sdylenmektedir. (s. 17)

Kasabalinin halleri

Amca Riza Efendi, para islerinden anlayan, kasabanin sekiz on zenginini razi edip istanbul'da
ve izmir'de iki subesi bulunan ve ilcelerinin adini tasiyan bir banka kurmustur. Kasabalinin
blylk sehirlere gidip bankalarla is tuttugunu, elin bankalarina para kazandirmaktansa
kendilerinin bu isi yapabilecegini sdylemektedir. (s. 30) Muitesebbis taraflari da olan
Riza Efendi kereste fabrikasinin glicli dinamosu sayesinde evlere elektrik vermeyi bile
disinmektedir ancak devrin insanlarinda bu durum “Alektirik de ne?” soziyle yanki
bulmaktadir. (s. 31)

Rahmi, bir sehit cocugudur. Babasi Girit'te topraga diismis, amcasinin elinde, onun
imkanlariile blylmustar. Babasini cephe degistirirken iki giin izinle eve gelip kaldigi haliyle
hatirlamaktadir. Onun icin evin idaresi anadadir. Roman burada Anadolu’da kadin gercegine
odaklanarak kadina yuklenen anlamlari hatirlatmaktadir. Kadinin, sehit karisi oldugu,
bahceye qittigi, satilacaklari sattigi, alinacaklari aldidi, evi cekip cevirdigi, kirs kiris, sararip
kavruldugu anlatilmaktadir. (s. 27) Yagmur Beklerken'de kadin gercekligi boyle aktarilirken
romanin yine birinci béliminde Cumhuriyet'le birlikte sosyal bir olguya donisen balolara
soz getirilmekte ve buralarda kadinlarin kafayr c¢ekecek kadar alkol aldiklari anlatic
tarafindan ifade edilmektedir. “Omiirlerinde lohusa veya Mevlid serbetinden baska bir
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sey icmemis zavalli kadincagizlari kafa cekerken disiinmek -namussuzca- hoslarina
gidiyordu insanlarin... Rahmi'nin de! (s. 32) Bugra'nin anlatici rollintin, kahramani Rahmi'yle
de hesaplasma icerisine girdigi goérilmektedir. Bu agidan Yagmur Beklerken'de yazarin
sOzcllugund tam anlamiyla yapan bir karaktere rastlanmaz.

Romanin arka planinda diinya krizi vardir. Ekonomik kriz afyon piyasasinda ¢okinti
meydana getirmistir ancak bunlardan daha da 6nemli olani Yagmur Beklerken'in birinci
boltimd yeni bir firkanin kurulacagini duyuran gazete haberiyle son bulmaktadir. Rahmi'nin
evine bir dnceki gliniin Cumhuriyet gazetesi gelmistir. “Yeni bir firka kuruluyor.” haberinin ilk
¢iktigi glinlin gazetesi Cumhuriyet, Rahmi’nin ellerindedir. (s. 32)

Yeniden park

Romanin ikinci bolima “Bir Baska Agilis” bashgiyla firkanin agilisina gonderme yapmaktadir.
Ancak bunun 6ncesinde bolimiin hemen basinda kasabanin malum parkiyla kasabali
arasindaki iliski Gzerinde durulmaktadir. Memurlarla, agirbasl, adi sani belli kimselerin
ikindi Gizerleri bir araya geldigi parka koyll ve kasabalilar uzaktan bakmaktadir. Kasabanin
Persembe gtinleri kurulan pazari icin kasabaya gelen koylller parkin kenarinda ya da
uzaginda ama asla icinde degil, parktakileri seyretmektedirler. Tarik Bugra, hiikiimet eliyle
gliya milleticin yapilan bir parkin millet nazarindaki yerini gostererek rejim ve millet iliskisine
sembolik bir dille yergiler getirmektedir. Parkin gramofonunda tango miiziklerinin calinmasi
bu acidan dikkat cekicidir. Koylilerin bazilari kaldirnmlara oturmus, kimi parmakliklara
dayanmigs, disardan mizigi dinlemekte, iceridekileri seyretmektedirler. Hicbir sekilde aidiyet
s0z konusu degildir. Hikimet doktoru onlar icin “Bakar korlere benziyorlar.” (s. 35) yorumunu
yapmaktan geri durmayarak romanci goziinde halk —aydin iliskisinin adini koyacaktir.

Yagmur Beklerken'de koyli imaji bununla sinirl degildir. Romanda onlarin aglik ve
yokluk cektikleri ifade edilse de asil ihtiya¢c duyduklarinin iki ¢ift laf oldugu séylenmektedir.
Bir selaminaleykiim, yok sayilmamak, esya gibi goriilmemek arzusundadirlar. Sadece,
“Varhklarinin, insanliklarinin kabul edildigine inanmak” isterler. (s. 38)

Romanin, sahne almak bakimindan zayif ancak tesiri yogun olan kahramanlarindan
biri de Avukat Kenan'dir. Rahmi, avukathk birosunu actiginda ilk hayirli olsuna gelen odur.
Rahmi'ye kitapligindan faydalanmasi icin imkan saglayan, kendisine gelen davalari ilkin
Rahmi’ye havale eden de yine Kenan'dir. Rahmi, aymazliga duiserek, Kenana karsi gelmis,
hatta ihanet etmistir. Okur, Kenan'in varligindan Rahmi’'nin bu tutumu dolayisiyla haberdar
olacaktir. Kenan, Dostoyevski'yi tanimayanlarla hukuk kurmayacak kadar entelekttalizme
onem vermektedir. Kasabada, yeni kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi'nin subesini agmak
niyetindedir. Istanbul'dan hatiri sayilir, taninmis bir arkadasindan “Serbest Cumhuriyet
Firkasi’'ni kur orada” diyen bir mektup almistir. (s. 46)
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Romana adini veren yagmur, hem bir tabiat eylemi olarak hem de soyut bir gerceklik
olarak romanda yer almaktadir. Kasaba, uzunca bir stiredir kuraklk ¢cekmekte, insanlar, bir
an once rahmete kavusarak tarlalarinin ihya olmasini istemekte, 6te yandan romancinin
bir imaj haline getirmesiyle memleketi Halk Partisi kurakhgindan kurtaracak bir havayi
tasimaktadir. Siyasete, yeni bir partiile girmesi istenenler, siyasetten anlamadiklarini, havaya
bakarak dusecek yagmur tanelerini beklediklerini sdylemektedir: “Bu yagmur meselesi
muhim.” (s. 47) Buna ragmen gokten islaklik diismuyor diye siyasetin getirecedi rahmetten
de vazgecilmemesi gerektigi vurgulanmaktadir. Romanda susuzlugun, kurakhgin agir
yikimi pancar Uzerinden anlatilmaktadir. Hicbir zaman yagmayacadi distunilen yagmur
pancarlara elveda demektir. Kdylerde pancarin olmamasi, evlerin suyu ¢ekilmis degirmene
doénecedi anlamina gelmektedir. Anlati zamanindan bes yil 6nce yine bdyle bir kuraklik
meydana gelmis, pancarsizlik koyliniin belini bikmisttr. Kasabalinin, avukatindan
demircisine, doktorundan manifaturacisina kadar bagli oldugu pancar, yilda elli bin liradan
fazla bir kazang getirmektedir. (s. 56)

Particilik mi, su pompasi mi?

ikinci kismin sonu, Gi¢iincti kismin bagi bu kuraklik hadisesi dolayisiyla, yeni partiyi dahi
geride birakacak bicimde Rahmi’'nin su pompasina odaklanmaktadir. Rahmi, pompasini
kullanarak, koyliye bir miktar para karsihginda kiralayarak bahcelerine az da olsa su
getirtmistir. Onun bu davranisini hayra yoranlar da vardir, onu paragozliikle itham edenler
de.

Kasabalinin diline Cumhuriyet Firkasi’nin kurulacagi haberi diiser diismez ilk bas etmek
zorunda kaldiklar su soru da o anda cereyan eder: “Halk Firkasi'na karsi cikmak, yalniz ismet
Pasa'ya degil, Gazi Pasa'ya da karsi cikmak sayilmaz miydi?”(s. 48) Bu soru, romanin ve devrin
kasabalarinda meydana gelecek olaylarin da habercisidir. insanlar, Gazi'nin neden bir parti
kurdurmak istedigini anlayamamaktadirlar. Henlz, biyuk bir savastan ¢cikmis bir milletin,
achik micadelesi verdigi ve pekala tek adamhgin devletin her kurum ve kisisini istila edip
onlara genis haklar bahsettigi bir donemde muhalefet adi altinda insanlarin birbirlerine
husumet beslemesinin zemininin neden hazirlandigini idrak edememektedirler. Millet
“Firkayi kurduran Gazi hazretleri.” sézlinu tez elden anlamistir.

Firkanin kurulacagi haberi kasabaya ulasir ulasmaz halk arasindaki anlasmazliklarin da
tetigi cekilmistir. “Kuzu gibi millet” birbirinin kalbini kirmakta hatta siddete meyletmektedir.
Riza Efendi ile kasabanin hakimi arasinda gecen diyalogda Riza'nin hakimin kasabada
bulundugu ug yil icerisinde li¢ kavga isitmedigi fakat t¢ haftadir milletin birbirini yedigi
soylenmektedir. (s.51)

Romanin “Tavugna mi Kist Dedik Len Oglum” bashkli tglinci bélimi, basliktan da
anlasilacagi lizere, temelsiz, anlamsiz yaklasimlarla birbirine diisen kasabalinin hikayesine
odaklanmaktadir. Millet, Halk ya da Serbest Firka’nin savunucular arasinda kalmustir. iki
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taraf da kendilerinin iyiligini 6ne strerek karsi tarafi kotiilemektedir. Bir yandan da partiler
arasinda laf tasiyan “munafiklar” peyda olmustur. Hem Serbest Firka’'ya hem de Halk
Firkasi’'na girip ¢ikanlar iki tarafi birbirine dusiirmek icin laf tasimaktadirlar. (s. 71) Avukat
Rahmi’nin siyasete girmesini isteyenlere verdigi tepki de kasabada degisen iliskilere 151k
tutmaktadir. inatlasmalar, hasetler tiksinti verecek boyutlara ulasmistir. Firkacilik bu insanlari
daha da “azdiracaktir. (s. 73) Ayni sadirvanda abdest alan insanlarin bir birilerine selam
vermeye tenezzill etmemeleri lizerine durumun vahametini fark eden bir kasabalinin
bolime de baslik olan serzenisini burada okuruz. Yeni partiye birileri girecekse bunlar
“baldiriciplaklar"dan olacaktir. Clinku sair ahalinin kaybedecegdi mali, mulkd, hatta itiban
vardir. Kasabanin biraz kalburiistl insanlarinin yorumu bu sekildedir. Cikarini gdzetenler
Halk Firkasi'nin nimetlerinden faydalanmak ugruna Serbest Cumbhuriyetcilerle catisacak,
partinin hayat hakki bulamamasi icin ¢aba sarf edeceklerdir. Kasabada ¢ok partili diizene
bakisin ne derecede oldugunu gosteren su ifade dikkatle kaydedilmelidir. “Cok partili
dizende degisimin —degil asil baskent icin olacagini- baskent’e ulasabilecegini, okumus,
cahil, bircok insanla birlikte, kabul edemiyordu’ (s. 75)

Ankara’dakiler

Ankara'dakilerin, kasabali hiir bir irade ile konusamasa da bunlarin basta Gazi ve
cevresindekiler oldugunu pekala bilmektedir, milleti kendiislerine neden karistirmaktadirlar?
Mesrutiyet'te denenen Terakkiperver girisiminden bu yana, hepi topu yedi yilda, degisen bir
sey de olmamistir. “Gazi Pasa, ismet Pasa’yl ve takimini yesinler diye birakiverecek miydi?”
(s. 76) sorusu herkesin dilinde, herkesin cevabinin hazir oldugu bir sorudur. Bir siire atlar
tepisecektir, araya girmenin bu sebepten bir manasi yoktur. (s. 76)

“Yerle GOk Arasinda” adini tasiyan dordiinci baslik, pancarlardan umudun kesildigini
hatirlatarak baslar ancak bolimiin ilerleyen kisimlarinda yagmur duasindan sonra bahar
saganaklarini andiran bir yagmur bosanivermistir. Yagmur duasina itibar etmeyerek
katilmayan Reis Bey'e, yagan yagmurun verdigi keyifle bagirircasina seslenenler olur:“Sal sinci
cayin suyunu ireyis bey ananin apis arasina.’ (s. 85) Yagmur Beklerken'in, belediye reislerinin
Halk Firkasi tarafindan goénderildigi/tayin edildigi bir devrin romani oldugu da burada
hatirlanmalidir. Romanin besinci bolim “Baska Bulutlar’da Rahmi'nin Serbest Cumhuriyet
Firkasi'na girdigini 6grenmekteyiz. Rahmi’'nin partiye dahil olmasi ¢oklarinda saskinhk
yaratsa da cok partili diizenin artik alisilmasi gereken bir hadise oldugu, kabullenilmesi
gerektigi vurgulanir. Ancak hald demokratik bir havadan s6z etmek mimkin degildir.
Gocukluk zamanlarinda mahalle aralarinda yaptiklari sapantasi kavgasinin bu yeni parti
ile devam edeceginin sdylenmesi kasaba esrafinin gidisata inangsizhgini gostermektedir.
(s. 98) ittihatcilar-itilafcilar dénemi geri gelecek, degisen bir sey olmayacaktir. Riza Efendi,
bankanin bekasini dert etmekte, yegeni Rahmi'nin artik bir tarafin adami olmasindan dolayi
Halkgilarin bankasindan uzaklasacagini distinerek Rahmi'yi particilikten vazgecirmeye
calismaktadir.“Girme be Rahmi... Banka firkadan daha miihim kasabamiz icin.” (s. 100)
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Altincr bolimde Avukat Kenan'in Rahmi'den, kendisine gelen dosyalara vaziyet etmesini
ve Hilal-i Ahmer reisligine kendisinin yerine ge¢mesini istemesi Gzerine Rahmi'nin itibarinin
saglamlastigini goririz. Bu bolimden itibaren Rahmi'nin milletvekilligine giden yolun
hazirligininyapildigi vurgulanmalidir. Bu bolimiin dikkat cekici taraflarindan biri de Kenan'in
islam, Tiirk téresi ve devlet gelenegi arasinda kurdugu iliskinin aktariimasidir. Milletin, hak,
hirriyet ve vazifelerinin 6nemini ve faydalarini kavramasinin nasil olacagini disiinirken
islam’a vardigini sdyleyen Kenan Bey, islam'in bazi ilkelerinin Tiirkiye icin biiyiik bir koz
oldugunu diistinmektedir. Hz. Omer’le ilgili bir anekdotu kendisini dinleyen esrafa aktaran
Kenan Bey, bu anekdotta Hz. Omer'in halife secildikten sonra yaptigi konusmada “Dogru
yoldan ayrilmayacagim.” demesi Uizerine orada hazir bulunan bir kisi, “Sen onu distinme.
Dogru yoldan ¢ikacak olursan bu dondirir seni” diyerek elindeki kilici isaret etmistir. Kenan
Bey, islam'da oldugu gibi eski Tiirk térelerinin de bu yolda bulundugunu séylemektedir.
Osmanli devletinin 6nemli bir karari camilerde, cemaat 6niinde tartismaya acik bir bicimde
anlattigini hatirlatmaktadir. Kenan Bey’e gore Osmanli'nin uzun émurltligindn altinda
bu yonetici ve yonetilen butiinlesmesi bulunmaktadir. Gliinlimiizde ise bunun karsihg
parlamentodur. (s. 118)

Kenan Bey, bu tartismayi 20. asirla birlikte ulus devletlerin ortaya ¢ikisinda meydana
gelen idarelere getirmektedir. Bu kisim, bir roman bitinliginden daha cok didaktik
bir metne dénmekte, romanin akisi icerisinde bir kopukluga ve kusura evrilmektedir.
Vurgulanmak istenen milletin iktidarina sahip ¢ikmasidir. Serbest Cumhuriyet Firkasi da
bunu saglayacaktir. Kenan Bey, sozlerini “Ulu Gazi'nin samimiyetine inaniyorum.” diyerek
sonlandiracaktir. Halihazirdaki durumu ittihat-itilaf zitlasmasindan farkli, onunla zerre
alakasi olmayan bir durum olarak gérmektedir. (s. 120)

Rahmi'ye, kasabada yeni partinin basina gectikten sonra hayirli olsun diyen Halk Firkasi
mensuplari olmustur ancak bunlar Ankara’nin riizgariyla samimiyetsiz kutlamalardir. Burada,
partinin tabelasina, Tabelaci Sasi Omer bir kus motifi eklemistir. Rahmi, kendi arzusu disinda
tabelaya kondurulan bu motife tepki gosterecektir. Sasi'nin bu tepkiye cevabi hirriyet,
serbestligin sdzde kaldigini gésteren sert bir cevaptir: “Bir de kalkmis selbesciyiz dersiniz.
Gustan da mi selbesiniz len oglum. En, en selbesi gus deg mi?” (s. 137)

O gilnlerde, kasabaya ulasan gazetelerden birinde Gazi'nin partilere karsi taraf
tutmadan davranacagini yazan bir haber yayimlanmis ve bu haber kasabaya yayilmistir.
Firka taraftarligi yapan Cumhuriyet de Yarin da Rahmi icin kaleminden kan damlayan ve
halki ayristiran kadrolarin elindedir. Firkacihgin milleti birbirine diisirmeden yapilacagina
inanacak kadar romantik bir yani da vardir, Rahmi’nin. Tam bu diistinceler icerisinde samimi
bir yolun varligini ararken roman yedinci béliime gecer.“insana Bir de Diisman Lazim” diyen
bu bolim, kasabaya gelen Halk Firkasi miifettislerinden Hilmi Bey'in tutumuna dikkat
kesilmektedir. Kaymakami, agir ceza reisini, kasaba esrafini kendisini karsilamaya gelenler
arasinda goérecektir. Rahmi, kendi partilerini de ziyaret edecegi umuduna kapilir. Oyle ya
Gazi, partiler arasinda bitaraf kalacagini duyurmustur. Ziyaret etmek bir yana basini cevirip
Serbest Cumhuriyet Firkasi'na bakmamistir bile. (s. 143)
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Gazi Hazretlerine karsi durmak

Bolimin ikinci sahnesinde Rahmi ile Mifettis Hilmi Bey'in Cocuk Esirgeme Kurumu'nun
subesinde karsilastiklari an nakledilmektedir. Burada icten bir portre cizen mifettis, aksam
kasabaliya seslendigi konusmasinda Gazi'ye évgiiler diizmekte, s6zii ismet Pasa'dan sitayisle
bahsederek bitirmektedir. Serbest Firka aleyhinde herhangi menfi bir s6z séylemedigi bir
hakikat olsa da “bilvasita” yeni parti hakkinda konusmaktan geri durmamis, bu da Rahmi’nin
dikkatinden kagmamistir. Konferans sonrasi Rahmi, miifettise “Halk Firkasina ve ismet
Pasa Hazretlerine bazi hususlarda karsi olmak Gazi Pasa Hazretlerine karsi ¢ikmak midir?”
sorusunu yoneltecektir. (s. 148) Cevap kisa, fakat manidardir: “Zannetmem.”

Konusma, olan biten her giizel seyin Gazi ve ismet Pasa'dan ibaret gériilmesinin dogru
olup olmadigi Gizerinde ilerlerken mifettisin bunun aksinin distnilmesinin yanlis olduguna
dair kati tutumu karsisinda Rahmi’nin bu tutumu onaylamasi romanin kirilmalarindan birini
meydana getirmektedir. Rahmi, séze basladigi yerde degildir. Halk Firkasi mufettisinin
kendilerini ziyaret dahi etmedikleri gercegini cabuk unutarak, korkulu bir sesle geri adim
atmis, diisiindiiklerini séylemekten tirkmiis ve hem Gazi'yi hem de ismet Pasa'yi ululamistir.
Adim adim Rahmi’nin meclise gidisine okur tanik olmaktadir. Mifettis bu bahsi su sézlerle
baglayacaktir: “Memleketin Rahmi Bey gibi eshasa siddetle ihtiyaci vardir. Lakin maalesef
oyleleri enderdir. Serefinize, Rahmi Bey.” (s. 150) Biraz sonra ikili arasinda Yahya Kemal'in
“Bir yoldu, parildayan, gimisden / Gittik; bahs agmadik doniisten” misralari okunduktan
sonra mifettisin yerinden dogrulup Ankara'yi kastederek “Donelim.” dedigi okunmaktadir.
Burada asil dénenlerin kim oldugu ise romancinin ince kurgusunda goriilmektedir. (s. 152)
Mufettisin kasabadan ayrilmasindan sonra partiye gelenler artmistir. Bu, tevecciihten nasi
bir artis degil, Rahmi'nin “dismanlarindan birisi” ile nasil konusmus olabilecegini 6grenmek
icindir.

Romanda, Gazi imajina dair yer alan dikkat cekici sahnelerin basinda, onun insanlari
birbirine dlstrmekten zevk alan birisi olarak resmedilmesi gosterilebilir. Sofrasinda hazir
bulunanlari her mevzuda miinakasaya diisirmekten ve oturup bu manzarayi izlemekten
haz aldigi ifade edilmektedir. Kukla oynatmak olarak romanda degerlendirilmektedir bu
durum. Bunun disinda, gezileri sirasinda rastladigi asker ve koyluleri glrestirmek de bir
diger zevkidir. (s. 154) Romanda gecen “Bu iki firka miicadelesi nasil biterse bitsin, belki de,
Riza Efendi'nin dedigi gibi, Ankara'dakilerin yasayislarinda da, iliskilerinde de bir degisiklik
olmayacakti” (s. 158) sozii, Gazi ve ¢evresindekileri kastetmekte ve edlence hélinin devam
edecegini gostermektedir.

Partinin kurulma sebebi, Gazi'nin ismet Pasa’ya haddini bildirmek istemesi olarak
gosterilmektedir. ismet Pasa, fazla sivrilmis, kendine fazla glivenir olmustur. Gazi, inénii'ye
kiiciik bir ders vermek istedigi icin bu partiyi Ali Fethi Bey'e kurdurtmustur. Gazi'nin ismet
Pasa’ya bu dersi vermesinin ardinda ismet Pasa’nin demiryolu siyasetindeki inadi, ferdi
tesebbiisii ve harici sermaye taraftari olmasi yatmaktadir. (s. 178) Anadoluda milletin
birbirine diisman olmasinin ardinda Gazi'nin bu oyunu vardir. Oysa giriilti ortasinda kalan
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halk acilar cekecek, birbirinin hukukuna tecaviiz edecek, ayrisacak ancak ortalik durulduktan
sonra yine ayni adamlar Ankara’nin nimetlerinden beslenerek yine mebus, bakan, biyukelgi
olacaklardir.

Particiligin, kasaba hayatini yilkima ugratmasi sadece meydanlarda, erkekler arasinda
olmayacaktir. Bu yikim ev iclerine kadar girecek, kadinlar ve esleri arasinda sogukluga
sebep olacaktir. Rahmi'nin esinin “Yere batsin so firkacilik” (s. 164) diye tepkisini icten ortaya
koymak durumunda kalmasi boyledir.

Sekizinci bolum, “Bir Avug Topraga Bunca Kiyl u Kaal’, Avukat Kenan'in vefatini duyurarak
baslamakta ancak belediye secimlerine Serbest Firka'nin katilacagr haberi ile 6nem
kazanmaktadir. Bir ihtiras neticesinde kurulan Serbest Firka, tadini kagirarak biyimekte
hatta secim gibi buylk bir siyasi organizasyonun icerisinde kendi risdiini ispat etmek
hedefindedir. Secim, kasabalinin arasindaki kopuklugu daha da derinlestirmektedir.
Bicaklama hadiseleri kdylerde dahi meydana gelmektedir. Jandarma, savci, muhtarlar,
Serbest Firka'yr tutanlara “hasin denecek kadar sert davranmaktadir. Donek sifati harcialem
bir séze donlsmustir. Kahveler ayrilmistir. Rahmi, bu agir sahnelerin ortasinda bir evleri
oldugunu, esleri, akrabalari, kardesleri, ahretlikleri oldugunu hatirlayacaktir ancak derin
catlagi tamir edecek hava kasabayi coktan terk etmistir. Bu catisma ortaminda tek biraradalik
istanbul'da, Kenan'in cenaze namazi sirasinda hem Halk hem Serbestcilerin saf tutmasiyla
bir anligina gorilebilecektir. (s. 174) Cenaze namazi sonrasi bir araya gelen muhalif
taraflar Rahmi'ye Kenan Bey'in yerini almasi icin milletvekili listelerinde bulunmasini teklif
edeceklerdir.

Serbestcilerden Tahsin Bey'in Gazi ile diyalogu romanin sekizinci bolimindn
son sahnesidir. Tahsin Bey, secimlere katilmak istediklerini Gazi'ye bildirmistir. Gazi,
henliz tesekkiul halinde olduklarini hatirlatarak, kendilerinde kazanacak kuvveti gorip
gormediklerini sormaktadir. Tahsin Bey, Gazi'ye izin vermesi halinde kazanacaklarina
inandiklarini sdylemektedir. “Béylece ok yaydan ¢ikmis"tir. (s. 187)

ismet Pasa’ya para lazim

“Dagi Daga Kavusturan”, romanin sondan bir dnceki bolimidur. Bolimin giris paragrafinda
mahsuliin azalmasindan kaynakl pahaliigin ve devletin vergileri artirmasinin, ismet Pasa’ya
demiryollari i¢in para lazim olmasi arasinda bir irtibat kuruldugu gorilmektedir. Pancarin
ancak yarisi kurtulabilmis, bugday, arpa, yulaf gibi hububatin ise ne olacadi belli degildir.
Ancak, Defterdar Bey, mal miduriine bastiracak, o da esnafin, ticcarin “girtlagina binecek”,
Kazang Vergisini katlayacaktir. ildeki defterdarlari buna zorlayan ise Maliye vekilidir: “Belli
ki, onlari da bir zorlayan var: “ismet Pasa’ya —en basta demiryollari icin- para lazim” (s. 189)

Yagmur Beklerken'de, iki partinin secime gittigi glinlerin anlatildigi kissimlarda Rahmi’nin,
Halk Partisi'nin uygulamalarini hatirlayarak, bu uygulamalardan bazilarini oy kaynagi olarak
degerlendirmekistedigi, bundan utanip 6fkelense de, durumlar da vardir.“Gavur alfabesi’ni,

153



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

sapka kanununu, tekkelerin, dergahlarin kapatilmasini partininadindan milhem serbestligin
hakki olarak kullanmayi talep edenler olacaktir. Rahmi, bunlarin bir propaganda araci olarak
kullanilmasini istemeyecek ancak parti mensuplarinin taleplerine de yiiz ceviremeyecektir.

Serbest Firka kurucularinin, illerde baskanlarinin, partinin beklenmedik bir teveccih
gormesiyle, koministlikle suglandiklarina da tanik olunacaktir. Partiyi kurmak icin para
aldiklari, bu iddia cikar yol bulamayinca kurucularinin da icerisinde oldugu Kkisilerin
komunist olduklari ileri siirlilecektir. Bir milletvekili bagyazarin gazetesinde Ali Fethi Bey'e
muhalefet etmek icin kimlerden kag para aldiklarini sordugu romanda vurgulanmaktadir. (s.
193) Baska gazetelerde de Serbest Firka ileri gelenlerinden bazilarinin kapali, agik bir surette
komdnistlikle suclandigi olacaktir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Halk Parti muhiplerinin
propagandalarinda bu paranin kaynaginin Moskof oldugu soylenecektir. (s. 197)

Secimler, ismet Pasa zulmii altinda ezilen halkin bir kurtulus vesilesi olarak Gazi'nin,
Serbest Firka'y1 kurdurduguna enikonu inandiklari bir tabiatta gerceklesmek tizeredir. Halkin
siyaseteilgisi o boyutlara ulagmistir ki o vakte kadar gazete isimlerini dahi bilmeyenler gazete
almaya baslamistir. Hatta, okur yazar olmayanlarin okutacak biri bulurum umuduyla gazete
aldiklari goralir. (s. 199) Oysa iki tarafin gazeteleri de “Mesrutiyet doneminden kalma ¢irkin
gelene[gi] hort”latarak birbirlerine ihaneti itham etmekte, kalemlerinden kan damlarcasina
saldirgan bir tavir sergilemektedirler. Rahmi, yine itidali savunarak bu kaostan cemiyete
zarar gelecegini disiinmektedir. Tarik Bugra’nin bir yazar olarak durdugu cephenin halini de
Rahmi’nin endisesi tamamlamaktadir.

Romanin en can alici sahnelerinden biri Serbest Firka mensuplarindan Agaoglu Ahmed
Bey ile Gazi'nin karsi karsiya gelmesidir. Bu sahne, romanin i¢ hususiyetlerinden uzakta bir
gazete ya da hatiratin sayfalarindan nakledilmis intibai uyandirsa da tez iddiasi tasiyan
ve yakin dénem Tiirkiye tarihinin bir belgeseli olan Yagmur Beklerken icerisinde anlam
kazanmaktadir. Partinin kurulusunu isteyen ve teskilatlanmasini tesvik eden Gazi, se¢im
glinlerinde artan anarsiyi bahane ederek tarafsizligini korumaktan vazgecmistir. Tarafsiz
kalamayacagini bagirarak sofrada Agaoglu Ahmed Bey'e sdylemistir. Cankaya'ya ¢agrilan
Ahmed Bey koske girdiginde, Gazi, Tevfik Riisdi ile bilardo oynamaktadir. Ahmed Bey'in
geldigini dakikalar sonra, i1stakasini tebesirlerken fark etmis gibi yapan Gazi, Ahmed Bey'e
firkasini nasil buldugunu sorar. Bey, kendi adina konusarak begenmedigini séylemesine
ragmen Gazi'nin bu cevap iizerinde durmadig, “sesinde acik bir alaycilikla’, “intihaplari
kazaniyorsunuz, degil mi?” diye bir climle daha sarf ettigi gorilir. Agaoglu Ahmed Bey, hem
maglup olup hem de istihza edilmenin ¢ok aci bir durum oldugunu, s6ziinii esirgemeden
dile getirir. Secimleri neredeyse bir sehir haricinde kaybetmelerinin sebebini acik yireklilikle,
yerel idareciler tarafindan polis ve jandarmanin, Serbest Firka'nin faaliyetlerini baski altina
almak icin sokagda cikariimalarinda géren Ahmed Bey, bu diisiincesini Gazi'ye de ifade eder.

Romanda bu konusma su sekilde cereyan edecektir:
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“‘Her tarafta polis, jandarma yalniz bize karsi ¢ikarildi. Hi¢ olmazsa zevahiri
kurtarmak icin de Halk Firkas’'na karsi ¢ikarilmaliydi. Lakin buna bile lGzum
gorilmedi!

Gazi, iste bunun Uzerine fena halde sinirlenir, sesini iyice yikselterek soyle
der:

‘Efendi! Her tarafta anarsi beliriyor. Antalya'da kumandanin kafasini iskemle
ile kirmislardir. Bu kumandan ¢ok biyuk ve sabirl adammis. Ben olsaydim
sabredemezdim. Baska yerlerde de bunun emsali olmustur!

Ahmed Bey bu cikistan sinmez. Susmaz da:
‘Pasam, kumandanin intihap yerinde ne isi var?’
Gazj;

‘Anarsiye mani olmak icin gelmis.” der.

Ahmed Bey gene susmaz:

‘Hayir. Anarsi tam onun oraya gelmesinden ¢ikar.” (s. 209)

Secimi kazanan jandarma

Halk Firkasi mifettislerinden Hilmi Bey'in teftisleri neticesinde hazirladigi raporun Gazi ile
ismet inéniniin arasini actigi da romanda ele alinmaktadir. Raporda halkin icler acisi hali,
vergilerin agirhgi, mutemetlerin “derebeylik denecek kadar, basina buyruk, duygularina ve
cikarlarina bagh davranislar” ortaya serilmektedir. (s. 211)

Anadolu'da halk on giin siiren secimlere kadin erkek, ¢oluk ¢ocuk katilarak iradesini
ortaya koymustur. Romanin gectigi kasabada da durum otekilerden farkh degildir ancak
asker ve jandarmanin halkgilar adina korudugu sandiktan ¢ikan secim sonucu Halk Firkasi
lehine olmustur.

S6z konusu kisimda okur, Rahmi'ye mebusluk teklif edildigini yine Rahmi'den duyacaktir
ancak bu hangi partinin mebuslugu oldugu acikca gosterilen bir teklif degildir. Clnku
Serbest Cumhuriyet Firkasi’'nin kapatilacagi neredeyse kesinlesmistir. Romanin basindan bu
yana durdugu yeritam olarak tayin edemedigimiz Rahmi, gelen mebusluk teklifinin handiyse
blyusu icerisindedir. Partinin kapatilmasinin ne anlama geldigini diisiinmek istememekte
hatta umursamamaktadir. Ote taraftan bu umursamayisin ardinda bir vefasizlik degil,
bankanin iflasin esigine gelmesi, birtakim fabrikalarin ¢lrimeye terk edilmesi, kasabaya
elektrik verilememesi daha agir durmaktadir.

“Irmaklar Yokus Yukari Akmiyor” baslikli onuncu ve romanin son bolimi kuraklikla
baslayan romanin yagmurla son bulacagini haber vererek acilmaktadir. Ancak yagmur,
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koylinuin bekledigi yagmur degildir. Az sonra siddetini artirarak ceviz buyikliginde doluya
cevirmis, tarladaki mahsulli kirp dékmesinden 6te cinko sacaklari dahi delecek siddete
ctkmustir.

Bu bolimde Serbest Cumhuriyet Firkas’nin kendi kendisini dagittigi da haber
verilir. Kasabali arasinda secim havasinin getirdigi husumet ve kirginliklar silinip gitmis,
yakinlagmalar ve eski sohbetler geri donmustiir. Yagmur bir felakete dontserek yagmis
olsa da kasabada siyasetin getirdigi kiri, pisligi alip stpirmis gibidir. Ancak, tasrada son
bulan siyaset, bir kasabali olan Rahmi'nin kanina ¢oktan karismis, romanin basindan bu
yana siyasetin her tirli felaketine taniklik etmesine ragmen posta midurinin getirdigi
“Namzedliginiz tekerrir etti. Ankara'ya tesrifiniz.” haberine “Neyimiz eksik ¢cok stikiir diyerek
cevap vermekten geri durmayacaktir. (s. 227)

Nihayet

Yagmur Beklerken, Serbest Cumhuriyet Firkas’nin neden kuruldugunu, Gazi ve inénii
arasindaki iliskiyi, yaklasik dort ay gibi kisa bir stirede kendisine ferahlik getirecek umuda
milletin nasil sarildigini, siyasetin tagra insanlari arasinda nasil felaketlere yol acabilecegdini
gOstermesi bakimindan bir belgesel romandir. Onu dnemli kilan, resmi tarihin sdylediklerinin
Otesinde tek partili yillarin millet Gzerinde nasil bir baski rejimine donlstugind
gostermesidir. On bolimlik romanin bir mesele haline gelen hicbir sosyal ve beseri durumu
g6z ardi etmeden bildiri icerisinde degerlendirdigimiz ifade edilmelidir. Bir metafor olarak
parkin islenisi, Agaoglu Ahmed Bey'in anarsiyi kimlerin ¢ikardigini Gazi'ye ifade etmesi,
Yahya Kemal'in dizeleri Gizerinden doénekligin simgelestirilmesi, yagmur imajinin énce
rahmet sonra felaket getirmesi, 6te yandan siyasetin biraktigi kiri ancak doluya cevirerek
temizleyebileceginin gosterilmesi Yagmur Beklerken'i klasik bir metin haline getirmekte,
Kicuk Aga'dan sonra Tarik Bugra romanciligini glclendirmektedir. Tasrali bir avukat olan
Rahmi‘den, birey olma emareleri gésteren bir aydindan hareketle insan psikolojisi ve ig
alemini resmetmesi de romanin dnemini artirmaktadir.
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Bugiiniin Aynasinda Tarik Bugra ve
Diusman Kazanmak Sanati

Ebru BURCU YILMAZ™

Giris

Tarik Bugra (1918-1994), yetmis alti yillik dmrintn yaklasik elli yihini aktif bir yazar olarak
gecirirken, geriye hikaye, roman, tiyatro, deneme, fikra, gezi yazisi gibi farkli tdrleri
ihtiva eden bir kulliyat birakmistir. Eserlerinde, Osmanli Devleti'nin kurulusundan, Milli
Mucadele’ye, Cumhuriyet'in ¢ok partili hayata gecis tecrlibesine ve 1980’lere kadar uzanan
strece dair isledigi temalarla, adeta Tirkiye'nin hafizasi olarak kabul edilecek bir birikim
sunar. Kurgulama teknigindeki basarisinin yani sira nitelikli bir dil isciliginin de sergilendigi
bu eserler, sadece yazildiklar devri yansitmayip ayni zamanda bugiin ve gelecekte tekrar
tekrar okunabilecek bir derinlige sahiptirler.

Yazarliginin dniinde biiylk bir engel olarak gordiigi fakat gecim kaygisiyla mecburi bir
vazife olarak addettigi gazetecilik vesilesiyle, fikra yazarligini tecriibe eden Bugra, edebiyata
olan sadakatini kaybetmeden eserlerini kaleme almistir. Zamana meydan okuyan ve bugiin
de canlihgini koruyan muhtevasiyla, Tiirk edebiyatinin klasikleri arasinda yer alan Tark
Bugra metinleri, yeni bakis acilari ve okuma stratejileri isiginda kesfedilmeyi beklemektedir.
Zira her metin, okundugu devrin sartlarinda yeni anlamlar kazanabilir. Eagleton’un isaret
ettigi gibi; “Blitiin edebiyat eserleri, onlari okuyan toplumlar tarafindan bilin¢siz olarak da olsa
‘yeniden yazilirlar’; hatta bir eserin ayni zamanda bir ‘yeniden yazim’ olmayan hicbir okunusu
yoktur™. Tarik Bugra'nin eserleri, yazildiklari donemi aksettirdikleri kadar bugliniin insanina
ve toplumuna tesir edecek glincel yorumlara da agiktir.

Okurun metni anlamlandirma gayretini 6nemseyen Tarik Bugra, insanlarin diislince
glclini tahrik etmek amaciyla yazdigini ifade ederken, kendisinin yazma siirecinde ¢ektigi
cileye karsilik okurun da metni anlamak i¢in benzer bir caba gostermesi gerektigini sdyler. O,
Politika Disi kitabinda, “(i)yi eserler benim ¢c6zemeyecegim, belki de farkina bile varamayacagim
sifreler tasir. Ben istiyorum ki, miinekkid, bu sifreleri aciklasin, eserin tadina tam varmami, ondan
tam yararlanmami saglasin” derken okurun alimlama stirecinde metinle kurmasi gereken
iliskinin mahiyetine dikkat ceker.

1 "Dog. Dr, inénii Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B&liimii (ebru.yilmaz@inonu.edu.tr)

2 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Cev. Tuncay Birkan, Ayrinti Yayinlari, 2004 istanbul. 5.29.
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Tarik Bugra metinlerinde, insanin ve toplumun manevi portesini bulmak mimkindr.
Eserlerindeki fikri dinamizmin yani sira, insani yiiceltme kaygisiyla ve toplumsal meseleler
karsisinda kendisini sorumlu hisseden bir yazar bilinciyle kalemini kullanmasi, Bugra’nin
bugiin ve gelecekte canhligini korumasini saglayacak hususlardir. Tenkit yazilarindaki
¢6zim odakli yaklagsimi, devrinde oldugu kadar sonraki strecte de ufuk agici metinler
olarak diisiince diinyamiza énemli katkilar sunmaktadir. Bugiiniin aynasinda Tarik Bugra
metinlerine bakildiginda, “Tarik Bugra, bugliniin okuruna ne sdyler?” sorusunun cevabini
ararken, onu Tirk edebiyatinda klasik bir ¢izgiye yerlestiren vasiflar da anlasiimis olur.
Bugra, i¢ zenginligini kesfetmeye calisan insani anlatma ¢abasi, edebiyat elestirisinin niteligi
konusundaki yapici yaklasimlari ve dile dair hassasiyeti ile yazildigi dénem kadar bugiine ve
gelecege soyleyecek s6zl olan bir yazardir.

Eskiyi Eskimeyen Yonleriyle Anlatabilmek

Tarik Bugra, hikayelerinde agirlikli olarak bireysel temalari islerken romanlarinda toplumsal
meseleleri bireyden yola cikarak anlatmaya calisir. ilk bakista genellikle tarihi devir ve
sahsiyetler lGzerinde duran bir romanci olarak goriilse de, tarihi roman yazarliginin arka
planindainsanin ruhsal bliyiime macerasinin ve anlam arayisinin bitmeyen hikayesinianlatir.
Kahramanlari, uzak Ulkeler assa da, kisa yolculuklar yapsa da veya kendi iclerine dogru bir
sefer gerceklestirseler de hepsinde ortak olan siireg, Joseph Campbell'in “kahramanin
sonsuz yolculugu” olarak ifade ettigi gelisim cizgisiyle 6zetlenebilir.

Tarik Bugra romanlarini zaman karsisinda direngli kilan sir, insan gercegine yaklasiminda
aranmalidir. Eserleri bugiin bile dinamik kilan disiince boyutu ve edebilik vasfi, Tarik
Bugra romanlarinda basarili bir sekilde bir araya gelmistir. Tirk edebiyatinin son derece
politize oldugu bir donemde yazmasina ragmen edebiyatin sadece kendi kurallariyla
cercevelenmesi gerektigine inanan Tarik Bugra, bir kisim edebiyat cevreleri tarafindan yok
sayllmasina ve gesitliithamlarla yaftalanmasina ragmen, kalemine daha siki sarilarak inandigi
sekilde yazmaya devam etmistir. Eserlerinin yani sira sahsiyetiyle de bugiinin insanina
onemli mesajlar veren yazar, deneme ve tenkit yazilarinda dogrudan ifade ettiklerini,
edebi eserlerinde sembollerle sezdirerek ve mimkin oldugunca kurmaca tekniklerle
perdeleyerek aktarir. Bu sebeple farkli tiirlerdeki yazilarini okurken, yazarin ses tonundaki
degisimi hissetmek mimkiindiir. Dlisman Kazanmak Sanati, Bu Cadin Adi ve Politika Disi
gibi elestirel yazilarinin yer aldidi kitaplarda s6ziini sakinmayan ve miicadeleci bir kimlikle
karsimiza ¢ikan Bugra, hikaye, roman ve tiyatrolarinda daha sakin bir Gslibu benimser.
Bu farkhhk ayni zamanda bilimsel ve didaktik bakis acisiyla, edebi eserin séyleme bigimi
arasindaki farkliigin bir sonucudur. Tarik Bugra'yi diger tarihi roman yazarlarindan ayiran
husus da edebiyata bictigi rolle yakindan alakalidir. S6zgelimi; cogunlukla Kemal Tahir ve
Tarik Bugra arasinda yapilan mukayesede, Tarik Bugra'nin siyasi meseleleri derinlemesine
ele almamasini onun romanciligi agisindan bir eksiklik olarak kabul eden elestirmenler
vardir. Halbuki, Bugra, 6ncelikli amacinin roman yazmak oldugunu séylerken ayni zamanda
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edebiyatin arag haline gelerek ikincil konuma dustrilmesine karsi ¢ikar. Ona gore ulkede
islerin yolundan ¢ikmasina sebep olan temel sebep, sanat ve edebiyatin politikanin araci
haline gelmesi ve edebiyatla bagini koparan yoneticilerin amag degerlerle ara¢ degerler
arasindaki dengenin kaybolmasina sebep olmalaridir. 1970'li yillarda kaleme aldig1 yazisinda
bu elestirisini acik bir dille ifade eder:

“Tiirkiye'de isler iyi gitmiyor. Suclu mu? Suglu sizin icin su veya bu parti veya grup veya kurum
veya kurulus ise, benim icin de iste budur; demagojinin, palavranin, mavalin, masalin ve insana
ihanet tutkularinin panzehiri olan edebiyat ve sanattan kopusumuz veya koparihgimizdir.?

Tarik Bugra'yi ilk defa okuyacak olanlarin ya da eserlerini yeniden kesfetmek amaciyla
okuyanlarin dikkatini ¢ekecek dnemli bir husus, yazarin insana dair yaklasiminin hala
canliiginikorumasidir.Budurum sanat¢iduyarliligive 6ngorisiniin glicliyle aciklanabilecegi
gibi, sorun ¢ézimunde edebiyata kulak verilmeyen bir toplumda, sosyolojik veya iktisadi
onerilerin kokli ¢oziimler (retemedigini de gostermektedir. S6zgelimi; 8 Agustos-11
Kasim 1977 tarihleri arasinda tefrika edildikten sonra 1979 yilinda kitaplasan Gengligim
Eyvah romaninda Bugra, “anarsinin otopsisini yapmak” amaciyla yazdigi bu metinde teror
odaklarinin, bilhassa gencleri nasil tuzaga dusurdiklerini ve insanlarin zaaflar kullanilarak
kélelestirilmeleri anlatilir. Romanda isim verilmeden ihtiyar ve Delikanli olarak tanimlanan
kisiler araciligiyla, anarsik yapilanmalarin hangi sartlarda ortaya ciktiklari anlatilir. Muhteva
acgisindan Tarik Bugra’nin Diinyanin En Pis Sokagi'na benzeyen Gengligim Eyvah, simgesel
bir anlatima yaslanir. Ornegin; “dik siiriingenler” ve “Sersemlikleri Koruma ve Gelistirme
Vakfi” gibi semboller araciligiyla, ihtiyarin nelerden beslendigini gérmek mumkindiir.
Dik surtingenlerin zaaflari, ilgilenilmek, benimsenmek ve sevilme isteginin yogun
olmasidir. Sersemlik ise yetenek ve imkanlarini asan isteklere kapilmaktir. Boyle insanlarin
desteklenmesi, sorgulamadan itaat eden bir toplum ortaya cikaracaktir ki, ihtiyarin amaci
da budur. Romanda ihtiyar'in niyetinin ortaya kondugu béliimler tasviri ifadelerden ziyade
bir ikaz niteligi tasir:

“Yetenekleri, imkanlarini ve gliclerini asan isteklere ve Ozellikle tutkulara kapilmak
sersemliktir.(...)Terazinin bir kefesinde kuvvet ve yetenek ve imkdnlar, éteki kefesinde de istekler
ve tutkular! insanlara hiikmedenler ve hiikmetmis olanlar ve hiikmedebilecek olanlar bu
dengesizlikten yararlanir ve bu dengesizligi koriikler ve kigkirtir”

“Sohret, servet, itibar ve iktidar! Bir labirenttir bunlar. Misirdaki halt etmis yaninda. Planini
s6kmek bile her babayigidin kan degildir. Ama bu labirente plansiz ve ellerinde bir kér kandil bile
olmadan dalmaya aseren bir milyar sekiz yiiz elli milyon (i¢ yiiz seksen yedi bin dokuz yiiz yetmis
bir sersem vardir.*

isim icerik iliskisi acisindan romana bakildiginda, Tarik Bugra'nin cesitli eserlerinde
sikca dile getirdigi, gencligin karsi karsiya oldugu tehlikelere isaret ettigi anlasilir. Ona gore

3 Tarik Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2002, s. 227-228.
4 Tark Bugra, Gengligim Eyvah, Otiiken Nesriyat, istanbul 1979, 5.43.
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genclik, sadece Canakkale gibi cephelerde yok olmamakta ayni zamanda cephe disinda da
gencligi hedef alan sinsi giigler bulunmaktadir. Bunlarin arasinda, genclerin doyurulmamis
isteklerini beslemek, hak ettiklerinden fazlasini vaad ederek onlari ara¢ degerlere bagimli
kilmak ve liyakatsiz insanlari destekleyerek islerin, ehil olmayan kisilere teslim edilmesine
sebep olmak gibi buglin de toplumsal yozlasmayi ortaya cikaran sebepler yer alir:

“Canakkale, pirlanta gibi bir geng kusagi yok etti. Tiirkiye, bunun acisini hala cekiyor. (...)
Ona gére nesiller yalniz savas cephelerinde yok olmuyor, harcanmiyordu. Bunun icin ille de
saldirgan ordular gerekmiyordu. Gengligimiz, Canakkale'ye saldiranlardan daha sémiiriicii
gliclerin ortaya koydugu teneke madalyalarin pesinde ¢liriiydip gidiyor.”

Tarik Bugra'nin insanin ruhsal blylime sirecini anlattigi romanlarindan birisi olan
Osmancik da zaman karsisinda eskimeyecek metinlerden birisidir. Yazar, Osmanli Devleti'ni
anlatan bir senaryo talebi Ulzerine, uzun zamandir yazmak istedigi romani kaleme alir.
Romanda Osmanli Devleti'nin kurulus hikayesi, tarihi bir sahsiyet etrafinda ele alinirken,
alt metin olarak arketipsel sembolizm dogrultusunda ¢6ziimlenebilecek olan bireylesim
strecinin asamalari dikkati ¢eker. Gurur, hirs, sabirsizlik ve bencillik gibi insani kigulten
olumsuzluklarin ruhsal gelisim tzerindeki yikici etkisi, kisilerin i¢sel zenginliklerini ortaya
¢ikarma gayreti ile birlikte ele alinir. Osmancik’in ideal bir devlet adami olmasinin éniindeki
engeller aslinda, ruhsal bitlinlige ulasmaya calisan insanin ¢cabasiyla birlikte okunmalidir.
Yazarin, insanlar cirittigine inandigi engeller ayni zamanda Osmancik’in gurur ve hirsa
kapilmasina sebep olur:

“Ofkenle avunuyorsun. Giiciini, kuvvetini éfkelerinle avutuyor, ciiriitiiyorsun. (...) Omriinii
harciyorsun; Allah’in emanetine ihanet ediyorsun. Sokakta, pazarda, diigiinde, dernekte, avda,
seyranda bir laf atismasi, hosuna gitmeyen bir davranis olmaya gérsiin. Tokadin, sillen, kilicin,
kaman hazir. U¢ bes Rum, birkag Germiyanli tepeledin, yahut kagirdin mi, yigitsin gayri... isin
tamam, i¢in rahat. Clirliyorsun oysa.”

Konusu farkl tilkelerde ge¢se de diktator diizenlerin kisi ve toplum tizerindeki baskilarini
elestiren Tarik Bugra, Siyah Kehribarda Mussolini dénemi italya’si, Yiizlerce Cicek Birden Act
adli tiyatro eserinde Cin, Ayakta Durmak istiyorum’da Macaristan’dan yola cikarak baskilarin
insan karakteri ve kimligi Gizerindeki etkileri (izerinde durur;insanin her dénemde giindemde
olan, iktidarla olan iliskisi ve 6zgrliik ihtiyacini, kurmacanin imkanlarini kullanarak anlatir.

Kitle kaltiri ve popiller edebiyatin tahakkimi altindaki bugliniin insani, Tank
Bugra romanlarindaki yeniden dogus temasi etrafinda, tehditlerle karsi karsiya olan
sahsiyetini kurtarmanin yollarini arayabilir. Zira Tarik Bugra, her insanin diistigi yerden
kalkabilecegini ve yasadigi tecriibeleri, kendisinin yeniden dogusunu saglayacak imkanlara
dondstirebilecegine inanir. Eserlerinin ¢ikis noktasini olusturan insani, yaratiimislarin en

5  Tarik Bugra, Gengligim Eyvah, s.291.
6  Tarik Bugra, Osmancik, Otiiken Yayinlari, istanbul 2001, 5.12-13.
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sereflisi olarak kabul eden inang, onun insani ele alma bicimi Gzerinde belirleyicidir. Tarik
Bugra'nin roman kisileri, amag degerlerle ara¢ degerler arasinda sikisan insanlarin yasadigi
bocalama sureci ve tercihlerinin altinda yatan nedenleri sorguladiklari bir ruhsal blytime
sreci icinde karsimiza cikarlar.

Devir romani olarak gériinen metinlerin arka planinda 6nemli toplumsal analizlere yer
veren Bugdra, Turkiye'nin yakin dénem tarihine dair ayrintilar Gzerinden, okuru, diinden
bugiine yasanan sorunlarin degismemesindeki sebepler lzerine disiinmeye sevk eder.
Firavun imani’nda Milli Miicadele’nin firavunlarini anlatirken, uzantilari ne yazik ki bugiine
ulasan Ali Yusuf’larin hangi sart ve zeminde ortaya ciktigi Gzerinde durur. Dénemecte
romaninda kasaba 6lceginden hareket ederek cok partili hayata gecis tecriibesinin sebep
oldugu toplumsal ayrismaya dikkat ceker. Ozg(in karakterlerinden biri olan Fakir Halit'le Tiirk
romanindaki alisilagelmis dindar insana dair ezberleri bozarak onu, baskisiye yol gosteren
bir aydin olarak takdim eder. Fakir Halit'in Doktor Serif'i bazi konular tizerinde sorgulamalar
yapmasl icin yonlendirmesi, ayni zamanda yazarin okura ulastirmak istedigi mesaji 6n plana
cikarir:

“Fakir Halit de ‘bir gelir insan cihane’ diyordu. Ama bu gercek hep ayni etkiyi yapmiyordu.
Kimiler, ‘bir gelir insan cihdne’ diye panige kapiliyor, ¢aliyor, ¢irpiyor, haklara, hukuklara,
erdemlere kurtlar gibi saldiriyor, kimileri yine ‘bir gelir insan cihdne’ dedikleri icin ayni ger¢ek
ytiziinden dlirtist oluyor, mert oluyor, erdem savascisi oluyordu.”

Tarik Bugra’nin kisilerine yasattigi bireylesme siireci, Kiiciik Aga romaninin istanbullu
Hoca’si ve Colak Salihinde de gézlemlenebilir. Tarik Bugra, Colak Salih'i istanbullu Hoca'dan
daha ¢ok sevdigini sdyler ve Kii¢lik Aga’da mechul bir sona mahkdm olan Colak Salih'in, Niko
ile hesaplasmasi, kendisiyle yuzlesmesi ve ruhsal biiylime sirecini basariyla tamamlayarak
geri donisiini anlatmak icin Colak Salih romanini yazarak, 15 Mayis-5 Temmuz 1984 tarihleri
arasinda Terciiman gazetesinde tefrika eder.

Tarik Bugra, yasanmis bir hayatin romanini yazdidi icin sahsiyetinin ve hayat hikayesinin
yansimalari, kurmaca karakterlerinde gériilebilir. Ornegin; Colak Salih, babasini sikca ziyaret
eden bir askerden ilham alarak olusturdugu bir karakterdir. Romanlarinda mekan olarak
genis yer bulan kasaba, cocuklugunda Aksehir'de gecen yillarin gézlemleriyle hayat bulur.
Osmancik'ta, istanbullu Hoca'da, Murad Kervanci'da, Doktor Serif'te, Avukat Rahmi'de,
Delikanli'da ve ibis'te Tarik Bugra’nin miicadelesini, anlam ve deger diinyasinin yansimalarini
bulmak miimkiinddr. isimler ve maceralar degisse de hepsinde ortak olan husus, insana
dair degismeyen 6zii merkeze almasidir. Bu yonuyle kisilere bagli hikaye sona erse de okur,
insanin tarihselligini ortaya koyan uzun hikayesine Tarik Bugra'nin metinleri vasitasiyla tanik
olmaya devam eder.

7 TarkBugra, Dénemecte, lletisim Yayinlar, istanbul 2004, 5.26.
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Tenkidin Sefaleti ve Edebiyatin Savunusu

Yazarlk hayati boyunca Tarik Bugra'nin sikayet ettigi konularin basinda saglikli bir elestiri
ortaminin bulunmasi gelmektedir. Bilhassa edebiyat elestirisinin stibjektif ve ideolojik
kabullere gore yapilmasi, yazarin eserlerinin anlasiimamasina ve bazi kesimlerce de yanlhs
anlasilmasina sebep olur. Bugra, Diisman Kazanmak Sanati kitabinin énséziinde “(b)ir yazar
icin anlasilmamak aci seydir; ama daha da acisi var: Yanlhis anlasiimak. Ben bu aciyr yasadim;
hatta ben sadece bu aciyr yasadim™ derken tarafsiz ve sagduyulu bir elestiriye duydugu
ozlemi dile getirir.

Sag ve sol gibi keskin ayirimlarin oldugu ve edebiyatin da bu ayirima goére itibar gérdigi
bir ortamda sol ve Marksist cevrelerce gérmezden gelinen Bugra, sag kesimden de yeterince
islamci olmadigi icin elestiri alir. 1981 yilinda eseri édiile layik gérdiigiinde, elestirmen Fethi
Naci tarafindan Atatiirk’iin dogumunun yiiziincii yilinda islamci bir yazara édiil veriimesine
tepki gosterilerek elestirilirken, muhafazakar cevreler de Yagmur Beklerken romaninda
baskarakter Rahmi'nin raki icmesini elestiri konusu haline getirir ve Bugra’nin inang yonini
sorgulama clreti gosterirler. Her iki yaklasim da ayni oranda sagliksiz bir elestiri anlayisinin
artndddar. Tarik Bugra’nin derin bir ihtiyag halinde yoklugunu hissettigi elestirmen, dncelikle
ideolojinin golgesinden edebiyati kurtararak ise baglamahdir.

islamci yazar ithami karsisinda kaleme aldigi yazilarinda edebiyat ve din iligkisine
dair goruslerini ortaya koyan Tarik Bugra, Rus romani ile Turk romanini karsilagtirarak dini
motiflerin edebi eserde hangi durum ve 6l¢lide yer almasi gerektigini ifade eder:

“Keske tam birislamidiinya gériisiim olsaydi! O zaman -hicbir romanimi kiicimseyemem-
eserlerimdahasaglamve ovildiklerinden dahadegerlibiryapikazanirdi.(...) Ve-eklemeden
yapamayacagim- isevi diinya gériisii Dostoyeski’nin romanciligina handikap olmamistir ve
biitiin Bati romancilarinda benimseme veya tepki yoluyla Jid'de bile- Hiristiyani diinya gortist
ve deger 6lciileri buram buram tiiter. Oyle olmasi da basari icin dnlenmez bir gereklilik ve
sarttir; ciinkl soz ettikleri insanlar Hiristiyandir. Hiristiyanhdi bilmek zorundadirlar, o diinya
géristine paralel cizmek zorundadirlar. Onlarda éviilen bir gerceklik, bir Tiirk yazarinda nigin
odiile engel sayilsin?™

Tarik Bugra’'nin elestiri yazilarinda roman ve hikayelerine gore daha sert bir Gsl(p
kullanmasi, bu gibi ithamlar karsisinda kendisini savunmak istemesiyle ilgilidir. Edebiyatin
kendi kurallariyla cercevelenmesi icin miicadele eden Bugra'nin fikir yazilarinin 6nemli bir
bolimii edebiyatin savunusuna ayrilmistir. O, sanat ve edebiyatin insani degistiren tek
kuvvet olduguna inanir. Kokl bir medeniyet birikimine sahip olan ve saglam bir toplum
yapisina sahip olan milletlerin ortak 6zelliginin, edebiyata deger vermeleri olduguna vurgu
yaparken, tarihteki 6nemli vakalarin arka planinda da edebiyatcilarin destegi ve tesirine
dikkat ceker:

8  Tarik Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s. 9.

9  Tarik Bugra, Gengligim Eyvah, s. 243.
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“Shakespeare’ini donanmasindan (istiin tutan ingiliz...Maksim Gorki'yi kendisinden éne
geciren Lenin, Andre Malraux’yu en yakin adami yapan ve medeniyetin aciklamasini bizim biyiik
Baki’miz ile yapan De Gaulle. Nihayet sairlerini baskdseye buyur eden bizim padisahlarimiz...
kisacasi, blylikligli hak etmis herkes ve her sey, sanatin ve edebiyatin (...) bu saf beyin
trtinlerinin 6nemini aciklar.™

Sanat ve edebiyatla bag kurmayan toplumlarda yikici disiince ve bagnazlklarin
artacagina dikkat ¢ceken Tarik Bugra, edebiyatcinin herhangi bir ideolojinin bayraktarligini
yapmadan da topluma yararli olabilecegini israrla vurgular. Bu konudaki hassasiyeti hem
eserlerini kaleme aldigi donemin politik tavir hem de edebiyati tanimlama bicimiyle
alakalidir. Onun, bu konuda savundugu fikirlerin uygulamasini eserlerinde gorebiliriz. Nasil
ki siyaset ve ideolojinin edebiyata golge diisiirmesinin birey ve toplum lizerinde tahripkar
etkileri olacagina inaniyor ve sanatin, ancak sanat icin yapilmasi gerektigini savunuyorsa,
eserlerinde de insanin ruhsal tekamilind herhangi bir diisiince sistemine indirgemeden
ele alir. Dolayisiyla kisiler, mekan, dil 6zellikleri ve tarihi atmosfer her ne kadar yerli ve mill
bir malzemeden kaynagini alsa da, dramatik aksiyonu saglayan kavramlar ve simge degerler
okuru, evrensel insan gercegine goturir. Bu tercih, Tarik Bugra'nin tereddiitsiiz bir sekilde
edebiyata olan sadakatinin bir gostergesidir.

Edebiyat ve ideoloji arasindaki iliskinin, edebiyatin aleyhine olacak sekilde dengesinin
bozulmasiyla ortaya cikabilecek sorunlardan biri de sanatcinin liyakatini kaybederek
politikanin uydusu haline gelmesidir. Her donemde edebiyatin 6niinde bir engel olarak
gorulebilecek bu tehdit karsisinda Tarik Bugra, edebiyatin toplumsal sorunlara sifa
sunabilecek glicline isaret eder. Bu konudaki tespitleriyle, ayni zamanda edebiyatin
degersizlestirildigi bir toplumu bekleyen tehlikelerin neler olabilecegini glindeme getirir:

“Sanat ve edebiyat ile ilgi kurulmazsa ne mi ¢ikar? Her konuda kisir kalmaga mahkum kafalar
ve gonliller ¢ikar...yobazliklar ¢ikar. Ve -iste gdriyoruz- politikayr her sey sanan, politikaya
saplanip kalan, politikayi putlastiran, kafalari politika ile cemberlenen muskacilar ¢ikar...
tarikatciligin en ¢lirligii ve cdrditlictisd ¢ikar. . . (niversiteleri dinamitleyen ‘parasiz askerler’ ¢ikar,
kahvehanelerini, hatta camilerini ayiran, Moskof’a Yunan'a diisman olur gibi birbirlerine diisman
olan partizanlar cikar...bu kahredici diismanliklardan yag ¢ikarmaga bakan politikacilar
¢ikar...her inang ve tutum grubunda bayraktar geginen, lider geginen cikarcilar, demagoglar,
sarlatanlar ¢ikar!""

Edebiyat ve yazarlik, Tarik Bugra icin bir meslek olmanin 6tesinde adeta bir yasam
bicimidir. Tenkit ve edebiyatin savunusuna dair elestirilerine bakildiginda bu konudaki
en net tavrini eserleriyle ortaya koydugu soylenebilir. Edebi gorisleri ile edebi eserleri
arasindaki mutekabiliyet, Tarik Bugra'nin tim benligiyle sarildigi sanat davasina samimiyetle
inandiginin da bir delilidir.

10  Tarik Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s.149.

11 Tank Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s.149.
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Bozuk Dil Bozuk Diisiince Demektir

Tarik Bugra’nin elestirel yazilarinda Gzerinde durdugu konularin blyik bir béliminiin
bugiin de gecerliligini korudugu soylenebilir. Diisman Kazanmak Sanati adini verdigi
eserinde genis yer bulan dil bahsinde, birey ve toplumun dili koruma refleksi konusunda
gostermesi gereken hassasiyete dikkat ceker. 1979 yilinda yayimlanan ve “Tiirkce Deyip
Gegtikleri’, “"Bir de Sanat Vardi” ve “Her Yazara Bir Yasa” bashgini tasiyan ¢ bolimden
olusan bu eser, Bugra'nin dil hassasiyetinin boyutlarini aksettirir. Bilhassa dile yapilan suni
midahaleler ve bu durumun edebiyat lizerindeki olumsuz tesirini sik¢ca glindeme getiren
Bugra, bozuk dilin, bozuk diisiince oldugu kabuliinden yola ¢ikar. Dil kullaniminda yapilan
yanhsliklarin diistince ile iliskisini Adnan Adivar'dan aktardigi bir anekdotla 6rneklendiren
Tarik Bugra, 6zensiz dil kullaniminin sebep olacadi tahribata dikkat ceker:

“Adnan Adivar Beyefendiden 6grendigimiz su vakayi bir defa daha tekrarlayalim: Sorbon
Universitesi'nde fizik imtihaninda, sualleri pek giizel cevaplandiran bir talebeyi, iki Fransizca
yanlisi yapti diye déndtirmdisler.

Ne olur biz de, iki degil, yiiz iki Tiirk¢ce yanlisi yapan profesérlerin, belediye veya vekdlet
nesriyat mudtirlerinin ve benzerlerinin degistirildigi giinii bir gorsek!

(...) Dili yanlis kullanma hicbir faziletsizligin kati delili degildir. Burasi dogru. Fakat bozuk
dilin bozuk diisiince demek oldugu da muhakkak.”"?

Tarik Bugra, tenkit yazilarinda sadece sorunlara isaret etmek ve sikayetle yetinmemis
ayni zamanda ¢6zim Onerileri de sunmustur. Bilhassa bu bakimdan dil yazilari, bugiin
¢ok daha buyuk 6nem tasir. Zira, Tlrkce, her gecen giin yabanci kelimeler ve internet dili
denilen kullanim karsisinda tahrif olmakta, kelime hazinesindeki kayip ve daralma distince
diinyasinin da kisirlagsmasina sebep olmaktadir. Tarik Bugra, 21 Ocak 1974 tarihinde kaleme
aldigi“Turkcemiz”bashkli yazida, Tiirk dilini koruma kanunumuz olup olmadigini sorgular ve
boyle bir kanunun eksikliginden bahseder. Aradan gecen yaklasik yarim asirdan sonra hala
Turk dilini korumaya yonelik kanun diizeyinde bir ¢calismanin olmamasi distnduriict ve
hayret vericidir. Bugra, daha dnce 1953 yilinda da benzer kaygilarini kamuoyuyla paylastig
bir yazi yazmistir:

“Bir stirli koruma dernegimiz var da, su glizelim dilimize karsi takinilan hoyratca tavri
Onlemege, gidermede calisan bir toplulugumuz yok. Tiirkce nerede ise jestler, mimikler ve tek
heceli nidalardan, bir takim isaretlerden kurulma kaba bir anlasma vasitasi haline gelecek:
imla yok, gramer yok, ciimle yapisi yok. insan bu yokluklarin karsisinda bunaliyor, bunaliyor
da, polisli, jandarmali, mahkemeli, hdkimli bir koruma dernegi ézliiyor ve ¢aresizlik icinde
ellerini Maarif Vekdletine, belediyelere ve tiniversitelere dogru uzatiyor.’

12 Tark Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s. 20.

13 Tarik Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s. 19.
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Tarik Bugra’nin dil meselesini ele alirken tizerinde durdugu konulardan birisi de kelime
tercihi ve dilden kelime ¢ikarma konusunda yapilan yanhsliklardir. Bu konuda dilin kendi
icinde dogal bir gelisim seyri olduguna inanan yazar, disaridan yapilacak suni miidahalelerin
dilin ifade imkanlarini sinirlandirarak dilin ¢oraklasmasina sebep olacagini savunur. Ona
gore, kelimelerin oldirllisd, nesillerin 6lduralist anlamina gelir. Dilin, nesiller arasinda
kurdugu bagin glicli olmasi ve kiilttrel strekliligin saglikli kanallarla gerceklesmesi blylk
Olcude dilin tabii gelisim stirecine baghdir:

“Nacziler kitap yakmislardi. Komdinistler ayni barbarligi hala yapiyorlar; lstelik daha yaygin,
daha sistemli bir sekilde. Ama inan olsun, 6z Tiirkceci denilen irk¢ilik sahtekdrlari onlaratas
¢ikartiyor; cinkl bunlar batiin Tirk kiittiphanelerini ggmmek niyetindeler:

Bir kelimeyi, 6liimiinii beklemeden firna atmakla ne mi ¢ikar? O kelime ile kurulmus on
binlerce Tiirk misraindan, duygu ve diisiincesinden gelecek nesilleri mahrum birakmak kasti
cikar”™

Oz Tiirkce konusuna oldukca sert tepki gdsteren Tarik Bugra, kelimelerin dildeki yaygin
kullanimlarini dikkate alarak kdkenlerini arastirmak ve dilden tasfiye etmenin kelime irk¢ihg:
anlamina gelecegdini sdylerken, dil hassasiyeti konusunda edebiyatcilarin omuzlarina biyiik
bir sorumluluk yukler. Dilin itibarinin korunmasinda edebiyatcilarin ve edebi eserlerin
onemine dikkat ¢ceken Bugra, Turkce'nin kurtulusunun soylu edebiyatcilarin varhigina bagh
oldugunu ifade eder.

Tarik Bugra, Tirkce konusundaki hassasiyetini agirlikh olarak Disman Kazanmak
Sanati'ndaki tenkit yazilarinda ele alirken, edebi eserleri bir bakima teorik diisiincelerinin
pratie dokuldigi birer uygulama alani olur. Dolayisiyla, Tarik Bugra okuru, muhteva
zenginligi ve olaylari kurgulama bicimi konusunda nasiplendigi metinlerden bir de dil
terbiyesi edinmek suretiyle istifade eder.

Sonug¢

Tarik Bugra, eserlerinde Tirkiye'nin farkli tarihi donemlerine 1sik tutan ayrintilara yer verirken,
konusu Italya, Macaristan ve Cin gibi tilkelerde gecen metinler de kaleme almistir. Her biri
zengin alt metinlere sahip olan bu eserlerin farklt metin inceleme yontemleriyle ele alinmasi
Tarik Bugra'nin yeni yonleriyle kesfedilmesini saglayacaktir. Bilhassa mekan olarak kasabanin
secildigi hikdye ve romanlar, edebiyat sosyolojisi acisindan kiymetli bilgiler ihtiva ederken,
sosyolojinin yani sira bircok farkli disiplin 1s1g1inda incelenmeyi beklemektedir.

Tarik Bugra Uzerine calisma yapmak isteyen arastirmacilarin dikkatini ¢ekebilecek bir
baska konu da neredeyse yayimlanmis romanlarinin sayisi kadar olan ve gazetelerde kalan
tefrika romanlarinin tespit edilerek, bu metinlerle, kitaplasan romanlar arasinda karsilastirma
yapmaktir. Bazi tefrika romanlar farkli isimlerle yayimlanmasina ragmen gazete sayfalarinda
okurla bulusmayi bekleyen cok sayida roman vardir. Romanlarin yani sira hikayelerin de

14 Tark Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, s. 95.
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dikkatli bir inceleme ve tasnifle bir araya getirilmesi Tarik Bugra'nin hikayeciligini 6grenmek
acisindan derli toplu bir kaynak imkani sunacaktir. Farkl hikaye kitaplarinda ortak olan
metinler bulundugu gibi hicbir kitabina girmeyen ¢ok sayida hikayesinin kitaplasmasi
gerekmektedir. Ayrica diger edebi tiirlere nispetle daha az ¢alisilan tiyatro metinleri de Tarik
Bugra okurlari ve arastirmacilarin yonelebilecekleri nitelikli eserlerdir.

Her devir, kendi hususiyetleri dogrultusunda edebi metne yeni yorumlar kazandirabilir.
Tarik Bugra metinleri de glincel arastirma ve incelemeler isiginda yeniden kesfedilmeyi
hak eden eserlerdir. Tirk edebiyatinin hikaye, roman ve tiyatro cizgisine 6nemli katkilar
sunan Tarik Bugra Uzerine yapilan ve yapilacak calismalar, bir dil ve edebiyat iscisinin insani
ylceltme kavgasina taniklik ederken, ayni zamanda sahih edebiyatin nasil olmasi gerektigini
gostermesi agisindan da gelecek nesillere engin ufuklar kazandiracaktir.
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Millete Mal Olmak
Dr. Necdet SUBASI

“Hikayelerimi asil sahiplerine armagan ediyorum. Hikayelerimi umutlara
ve umut kirikliklarina, bekleyislere ve kavusmalara, ayriliklara ve 6zleyislere
armagan ediyorum. Hikayelerimi gllimseyislere ve o&fkelere armagan
ediyorum. Hikayelerimi tanismalara, kirginliklara, barismalara, hikayelerimi
seslere, bakislara armagan ediyor, inanislara ve vazgecislere, yitirip buluslara,
disiincenin, duygunun hirliglne ve yasamanin ayak baglarina armagan
ediyorum. Hikayelerimi unuttuklarima ve beni unutanlara, unutmadiklarima,
unutamayacaklarima ve beni unutmayanlara, asil sahiplerine armagan
ediyorum. Bu hikayelerde bulamayacagdiniz, kimsenin bulamayacadi sey
kin'dir, hin¢'tir, insanin yerilisi, horlanisidir. Ben de bununla évinuyorum”

Cok tesekkiir ederim sayin baskan, cok degerli konuklar. Hepinizi saygiyla selamliyorum.
Tabii Tarik Bugra Uizerine ¢ok sey sdylendi, soylenmeye de devam edecek. Bunlarin arasinda
tekrara diismeden belki 6ncelikli olarak sizinle kisisel birtakim tanikliklardan bahsetmek
isterim. Tabi ki ben Tarik Bugra'ya yetisemedim, onunla gorismus falan da degilim. Kendi
okudugum, kendi 6grendigim seyler izerinden birka¢ noktaya isaret etmek isterim.

Tarik Bugra bir millet sanatcisidir. Ortaya koydugu pek c¢ok tiirdeki ¢alismasi onun
kendi toplumuyla olan yakinhginin ana eksenini ortaya koyar. Yabancilasmanin tuzaklarina
diismez ve yaslanmaktan hicbir sekilde yiksiinmedigi bir toplumun temel dinamikleriyle
olan iliskisini her daim canli tutar.

Tarik Bugra giderek daha da zayiflatilan bir millet edebiyatina 6nciilik etmek ister.
Milli, kiltiirel ya da Islamc ana kaliplari icinde metin (iretmekten israrla kacinir. Ancak
onun Uzerine oturdugu edebi ve entelektiiel saha bu kaliplara asla yabanci degildir. Onu
bu kavramlar tizerinden yaftalayip s6ziim ona kimliklendirmek isteyenleri sik sik yaniltan,
onun dogrudan millete olan baglihgidir. Ote yandan da Bugra bundan asla bir kompleks
duymamakta ve hicbir sekilde gocunmamaktadir. Kanonik metinler arasinda yer almayi hak
edecek derinlikteki calismalarinin varligina ragmen o hep “disarida” ve hayatin tam da icinde
olanlarin izini takip etmeyi her daim 6nemser ve hayati boyunca da bu ilgilerini canli tutar.
Yakin tarihin belli bash degisim siire¢ ve noktalarina resmi ya da hakim séylem repertuarinin
onceliklerini dikkate alarak yaklagsmak yerine dogrudan toplumun yer yer muhalif yer yer de
alternatif sayilabilecek “ruh kokiine” dikkat kesilmeye 6ncelik verir.2

1 Tarik Bugra, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, s.11, Istanbul: Otiiken, 1989.

2 MehmetTekin, Tarik Bugra ile S6ylesiler, Konya: Cizgi, 2004; Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve
Kimlik, Istanbul: Alfa, 1991.

168



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Onun tarihi romanlarinda da deneme ve Oykiilerinde de dogrudan i¢ diinyamizin
gezindigi geleneksel muhitler 6ne cikar. Ele aldigi tiim ¢alismalarinda merkezde olan millet
ve “biz” duygusudur. Bu ilgi onu millete mal etmis, calismalari genis bir toplumsal 6begin
ruh halini yansitan en derinlikli cabalardan biri olarak gorilmastr.

Bu sunumda Tarik Bugra'yl milletle ayni hizada tutan bakis agisinin hangi ana kalip
kavram ve degerlerden beslendigi ele alinacak, bu baglamda onun kendini yalniz birakan
ilgilerinin bir dokima ve kritigi yapilacaktir.

Gerci ben burada bir edebiyat elestirmeni olarak bir Fethi Naci (1981) bir Omer Lekesiz
(2017) ya da iste Berna Moran (1994) veya Necip Tosun (2018) olarak s6z almiyorum.
Dogrusunu soylemek gerekirse onlarinki gibi bir derinligim de onlar gibi bir duyarhihgim
da yok. Benim biraz daha disaridan ama edebiyat sosyolojisinin imkanlarindan hareketle
belki de az 6nce Ebru Hanim'in génderme yaptigi bir ihtiyactan yola ¢ikarak bir seyler
sdyleme imkanim olabilir. Oyle ya, sahi biz Tarik Bugra'ya nasil bakabiliriz? Nerede duruyor?
Neler yapti? Bizim kendi zaviyemiz hakkinda neler sdylenebilir? O baglamda bir seyler
sOyleyebilirim.

Onlarca eseri var, yirmiyi askin bir rakam neredeyse bir kulliyat. Butlin bunlar bize
ne birakti, ortada Tarik Bugra dedigimizde ne var ve sonugta bu birikimi, bu hasilayi, bu
muktesebati nasil okumamiz gerektigi hususunda konuya bir sosyolog olarak bakmak
gerektigi distncesindeyim.? Tabii benim bir de sansim var; ¢linkli butlin bunlari buraya
gelirken okumadim. Onun birbirinden degerli kitaplarini sirf burada s6z almak icin alip bir
¢irpida elden gecirmedim, aksine toplam bir hasilayla s6z almak durumundayim. Ben Tarik
Bugra'dan seksenlere yaklasirken haberdar oldum. imam Hatipte okurken Tarik Bugra’nin
acaba “ibisin Riyasi” miydi tam bilmiyorum, ama sanirm ilk okudugum kitabi oydu.
Kitaplar Otiiken'den cikiyordu ve kendisi de o zamanlar daha cok sag basinin temsilcisi
sayllan Kemal Ilicak’in Terciiman’inda yaziyordu. Ben bir islamciydim imam Hatip Lisesinde.
islamai diye tanimlanan bir grubun icinde ilerliyor ve herkes gibi ben de basimiza gelecek
o mesum darbeyi bekliyordum. Boyle bir baglamda benim dahil oldugum bir muhitin Tarik
Bugra'yr kiicimsedigini, onu sagci olarak tanimladigini, ona mesafeli oldugunu da pekala
distnebiliriz.

Muhtemelen hayran oldugum bir edebiyat 6gretmeninin yonlendirmesiyle -o da
sol gorusli bir 6gretmendi eminim- ondan haberdar olmus olmaliyim. Onun sayesinde
Kemal Tahir'i, onun sayesinde Tarik Bugra'yr kesfetmistim. Bdyle seyler de olur. Bize
rahmetin nerden ve nasil gelecegdini pek fazla kestiremeyiz. Boyle bir ortamda Tarik Bugra
ile “tanistim” ama bitliin bunlarin tortusu, birikimi sonradan ortaya cikiyor, yani orada
takildiginiz seyler olay 6rgiisii sonradan bir diziye, bir filme donusturildiginde, 6rnegdin

3 Besir Ayvazoglu, Tarik Bugra -Giines Rengi Bir Yigin Yaprak-, istanbul: Otiiken, 1995; Besir Ayvazoglu, Biyiik Ada Tarik
Bugra, istanbul: Kapi, 2006.
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once “Kui¢lik Aga™ ardindan “Osmancik” ustaca bir kurguyla sinemaya tasindiginda her sey
yeniden sekilleniyor, yeniden bicimleniyor. Gerci o da ne yazik ki kitaplariyla degil ancak
bu yolla daha bir popdlerlesti ve bizim camia da Tarik Bugra'yi iyice kesfetmeye baslad.
Bu yolla gecikmis de olsa bir hisimlik iligkisinin kuruldugunu sdyleyebiliriz. En azindan ben
Oyle distiniyorum. Camia dedigimiz alanin da artik olduk¢a genis bir muhitler toplamini
icerdiginden bahsetmeme gerek yok sanirim. Artik bu camianin sosyolojik agirligi da artti ve
nifuz alani hi¢ tahmin edilmedik ve sinir tanimaz bir sekilde genislemeye basladi. Artik bu
hikayenin icine pek cok seyin rahatlikla sigmaya basladigini Giziilerek ifade etmek haksizlik
olmasa gerektir.

Oysa ben 6grenciyken mesela seksenlerin basindayken Tarik Bugra’nin ¢ok dar bir
okuyucu grubunun ilgisine mazhar oldugunu biliyoruz. Bizim kesim pek fazla ciddiye
almazdi. Bizim kesim zaten Necip Fazil'la diisinip onunla fikir beyan ediyordu. Hepimiz
ona kapanmistik. Biraz daha derinlik kaygisi gidenler, entelektuel bilgiye asina olanlar, tabir
caizse Necip Fazil'da kalmak istemeyenler, biraz da kendilerini zorlamak isteyenler bagka
yazar ve disiinirlerle temasa geciyor, mesela Sezai Karakog ya da Nurettin Topcu'yu takibe
bashyor ve dogrusu bir daha da geri dénemiyorlard.. itiraf etmek gerekir ki mesela Nurettin
Topcu ile tanisinca da dyle geri gelmek de hic kolay degildi. Oyle ki sézgelimi Cemil Meric'i
taniyanlar da resmen “Nirvana”ya ¢iktiklarini distinmeye basliyorlardi.

Boyle bir yonelim cesitliligi hep vardi ve simdi, cok garip, hemen aklima geldigi icin
sOyleyecedim; ama Kurtulus Hoca, arada bir boyle buralara tam da bu noktalara isaret ediyor,
aradaince ince laflar da sokuyor. Sahi Bugra’nin kitaplari niye o zamanlar Otiiken'de cikiyordu,
sonra niye, ne oldu da iletisim'de cikmaya basladi? Bu degisim siirecinde cocuklar, babalar,
ogullar neredeler? Ayse Bugra nerededir, iste Cemil Meri¢'in cocuklari ne haldedir? Cocuklara
bu arada neler oluyor? Biitlin bu cogumuza 6énemsiz gibi goriinen konulara da bakmadan
hani boyle kestirmeden bir Tarik Bugra analizi yapilabilecegini de distinemiyorum.

Simdi bdyle olunca ben tabii ki bir edebiyat elestirmeni sifatiyla degil ama bir edebiyat
sosyolojisi duyarlihdi icerisinde bir kere her seyden 6nce ge¢mise dogru baktigimda
sunu gorlyorum. Tarik Bugra, her seyden 6nce bir edebiyatcinin ferasetini yakalamak icin
okunmalidir. Oncelikle edebiyatcilar bize bir dil zevki kazandiriyorlar. Yani sira verili dil
diinyamizi kayit altina aliyorlar. Toplumun gizli, muglak karanhk, miphem ne kadar ortiik
ve mahrem yanlari varsa onlari birilerinin define avcisi gibi ortaya ¢ikarip kesfetmesi icin
resmen zapt u rapt altina almaya calisiyorlar. Dolayisiyla bunlar bir hazine. Bunlari tarafgir
bir tutumla séylemiyorum.

Tebligimin bashdini topluma degil millete mal olmak anlaminda kullandim. Burada
toplum degil millet kavramini 6zellikle tercih ettim. Tabi bu arada mutlaka okumugssunuzdur;
icinden gectigimiz stireclerin kavramlarini Tanil Bora hafif ti'ye alarak “Zamanin Kelimeleri”

4 Tank Bugra, Kiiciik Aga, 12.b. istanbul: Otiiken,1993
5 Tarik Bugra, Osmancik, 5.b., Istanbul: Otiiken, 1992
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(2018) bashgi altinda ele aldi, oldukga keyifli bir o kadar da acitici bir kitapla glincel reel-
politigi kayit altina aldi. Millete ram olmak da millete mal olmak da bdyle bir ruh halinin
icinde konusulabilecek bir kavram. iste bugiinlerde hepimiz konusuyoruz, “millete mal
olmak lazim” diye. Bu 6zlemi glindelik politik heveskarligin bir parcasi olmaksizin séylemek
gerekir. Bu baglamda Tarik Bugra gercekten de millete mal olmus bir yazardir. Gln gegtikce
Oyle saniyorum ki biz onun degerini ve katkilarini cok daha fazla fark ediyor olacagiz, daha
sik anacak daha fazla hatirliyor olacagiz.

Tarik Bugra kitaplarinda giinlik akiskan dili agik¢a zapt etmekle kalmaz, duygularimizin
en ince frekanslarini kayit altina almaktan da haz alir. Muhitlerden mahallelerden, Aksehir’in
ara sokaklarindan, hepimizin Sakarya’sina kadar hemen her yere asla unutulmayacak
isaretler koyar. Bu dyle bir sey ki mesela biz yillar sonra tekrar oraya dondiiglimuiizde o ara
sokaklar, o mahalleler duygu derinliklerini hi¢ kaybetmeden yine ayni orada biraktigimiz
gibi duruyor olacaklar. Béylece Bugra’'nin dile doktugi sehirler, kasabalar, olaylar, hikayeler
yeniden yeniden kendini var edecek ve biz bu yolla kaybettigimiz, unuttugumuz bir
diinyanin o gizil kodlarini bu metinler sayesinde bir kere daha hatirlamis ve onlarla birlikte
canlanmis olacagiz.

Benim kisisel kanaatim, simdiye kadar okudugum romanlarin Uzerinden topluca
konusmam gerekirse ne yazik ki denemelerini, mesela “Disman Kazanmak Sanatini”
okumadim; ama bu adam diisman kazanmayip da ben mi kazanacagim diye de kendi
kendime sormadan edemedim. Kanonik edebiyata dahil olmamis, resmi sdyleme karsi
¢ikmis, Kemalizm'in bildik tarih anlayisina karsi oldukca naif, oldukga tatli bir “Kiiciik Aga”
romani ortaya ¢ikarmis.t Mutlaka sdylenmistir, birileri kesin hatirlamistir; “Kticiik Aga”, bu
vahim kargasa ortaminda milletin Osmanl’nin mi yoksa Kuvayi Milliye'nin mi yaninda
duracadi sorusunun temiz ve miitevekkil insanlar tizerindeki gerilimini yansitir. inanilmaz
bir sey yani. Buglinlerde de benzer gerilimleri yasiyoruz, ama bizim hikadyemizi yazacak
kimse yok. O kadar tuhaf gerilimler yasiyoruz ki Tarik Bugra’ya ve onun gibilere fazlasiyla
ihtiyacimiz var. Simdi dusiinseniz ya bir yanda biytik bir Osmanli birikimi, bakiyesi,
imparatorluk var ki sonradan Osmancik't yazarken de bu egilimini, bu aidiyetini hi¢ saklamaz.
Boyle bir hikayenin icinden gelen bir tarih var. Bir yandan da hakikaten aktivist, Anadolu’yu
kurtarmaya calisan bir Kuvayi Milliye olusumu var. Bunlarin arasinda hi¢ kuskusuz bilinen
bilinmeyen kontratlar, bagimliliklar, biatlar var, karsilikl fetvalar var, birbirini yok sayma
hatta yok etme cabalar var.” Boyle bir durumda kiiclik bir tasra kasabasinda, Aksehir'de
siz olsaydiniz ne yapardiniz? Nasil bir tercihte bulunurdunuz? Gercekten de Tarik Bugra lafi
egip bikmeden, bize o kiicik kasaba zihniyeti icerisinde bir insanin dogruyu nasil bulmasi
gerektigini Kiicik Aga tiplemesi tizerinden anlatir.

Kiclk Aganin bir tarafinda mollalik, ciddi anlamda medreseden beslenen kokler
var. Diger tarafinda aktivist Cerkez Ethem ile yan yanalik s6z konusu. Kendisi de yeni bir

6  Duygu Koksal, “Tiirk Edebiyatinda iki Kurulus Anlatisi’, Toplum ve Bilim, Say:: 81, 1999, ss. 45-60.
7 Miirsit Balabanlar, Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi, istanbul: is Bankast, 2003.
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hikayenin icine dahil olabilecek kadar aktivist sayilir, 6yle biri, dyle bir adam. Boyle bir arada
kalmislik durumunda, malm hikayenin icinde kaldiginizda da “Bu isin icinden nasil ¢ikilir?”
sorusunun cevabini arayan merhametli ve incelikli bir ruh hélini takip eden samimi bir arayis
var8 Tarik Bugra bu karmasik durumu hakikaten cok gizel ifade etmis, romani okurken
kendinizi bu gerilimin icinde bulmamaniz miimkin degil. Tabi bu ortami tasvir ederken
tercih ettigi formulasyon onun -gerci bizim haberimiz yok ama- islamci olarak suclanmasina
da yol agmis olmali. Hatta bu o glin buglindiir bu kimlik onun neredeyse ayrismaz bir
kaderi. Gerci biz onu, garip bir algi, hicbir zaman islamci olarak gérmedik, ama yazarin en
cok tzerine gidildigi konulardan biri de bu. Simdi her seyin, sapla samanin birbirine karistig
bir ddnemde milliyetci-mukaddesatci-maneviyatci ve muhafazakarlik kodlarinin islamcilikla
birlikte icice gectigi bir ddnem. Hepimiz biliyoruz, bitiin bu dgeleri seksenli yillara kadar
birbirinin icine ge¢cmis seyler olarak okumak hi¢ de imkansiz degil.®

Tahmin edilebilecegi gibi henliz bu egilimler arasinda kayda deger bir ayrisma
yasanmamis, hepsi birbirine hisim, bir hayli yakin ve aralarinda bir ortaklik var gibi sanki...
iclerinde belki birkac niians var, ama cok da belirgin seyler yok. Milliyetci, mukaddesatci
genclik falan dendiginde béyle milliyetcisini Islamcisini hala yan yana koyabilecegimiz,
birlikte degerlendirebilecegimiz bir arka plan hep var.

Boyle bir baglamda bizim bu eski hikdyeden cok da haberimiz yok, ama meger Tarik
Bugra da islamcilikla suclanmaktan bir tiirlii kurtulamamis. Ben mesela Erbakan Hoca'nin
bundan haberi var miydi diye cok merak ediyorum. Haberi olsaydi belki o da kendi aralarina
davet ederdi. Ben yemin bile edebilirim haberi olmadigina, onun icin de ¢ok uziliyorum,
¢linkd o durumu cok iyi anlayabildigimi distiniyorum. Onun Bugra gibilerin varhigindan
simdi bizim heyecan duydugumuz gibi haberdar olmayabilecegini tahmin etmekte
zorlanmiyorum. Boyle bir kargasa doneminde o orada Osmanli'yr kurtariyor, Anadolu’yu
kurtariyor. Anadolu’daki milli micadelenin dini derinligine sadakatle selam veriyor,
selamliyor. Ama bunlardan bizim, yani biz dedigimiz sey her neyse, hicbir sekilde haberimiz
yok. Bunu da séylemek lazim.

Dolayisiyla Yazarlar Birliginin bunu yeniden hatirlatmasini, Tarik Bugra'ya bir vefa
gosterisinde bulunmasini, onu bugtin yeniden tartismaya, miizakereye agmasini son derece
degerli, son derece nitelikli ve anlamli buldugumu ifade etmek isterim. insan, millete nasil
mal olur bunu bir diisinmek lazim. Yani bu ldikten sonra konusulabilecek bir sey degildir;
ama ne yazik ki boyle. Kimse sagken degerli olani évmiyor maalesef. Kimse gelip bizi
ovmiuyor, ama oldukten sonra iste Aytmatov biyuk bir insan oluyor. Sartre Fransa oluyor, iste
Dostoyevski Rusya falan oluyor, ama sagken nedense bu olmuyor yani. Bunun sebebini pek
bilmiyorum, ancak bunun kuiltiriimizle antropolojiyle bir tarafi oldugunu disiintyorum.
Mutlaka incelenmesi gerekir.

8 Mehmet Tekin; Ebru Burcu Yilmaz, (Ed.), Tarik Bugra, Ankara: T.C. Kultlr ve Turizm Bakanligi, 2008.

9 Hiiseyin Cil,“Tarik Bugra'nin Romanlarinda Muhafazakarligin izdtstimleri’, Muhafazakér Diisiince, Cilt: 1, Sayr: 37,2013,
ss. 113-138.
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Egemen olanin yanina hevesli olmamak, egemen olana dahil olmak konusunda kostur
kostur, yalaka bir tip olmamak, onlara yakinlasma heveslisi olmamak, fantezi pesinde
kosmamak, kanonik metinlere girme adina hakikatle arasina mesafe koymamak gerekir,
bunlar ¢ok 6nemli seyler. Resmi tarihle catismayl goze almak ama alternatif tarihi de
tutarhhk icerisinde insa etmeye calismak lazim. Yani boyle bir Kadir Misiroglu havasinda
falan degil. Oyle degil béyle havasinda cirkef bir tarihsellikle bizi Abdilhamid ile Atatiirk
arasinda dolastirmamak lazim. Kiziyorsunuz belki bana, ama ben bunlari sdylemek isterim.
Nasil olsa kendi adima konusuyorum. Dolayisiyla ¢cok giizel bir sey bunlari huzurunuzda
soyleyebilmek.

Ben ¢ok aciyorum mesela birine tarih tzerine bir seyler okumayi tavsiye ettiginizde
Abdulhamit'ten geriye gidecek hali yok kimsenin. Ben ilahiyat mezunuyum ve bundan
biyik bir mutluluk duyarim. ilahiyatta da tarih okumalarimizda bir tiirlii Emevilere kadar
bile gelemedik. Emevilere gelmeden siyer okunabilir mi? Abbasiler yasanmadan, Kerbela
okunmadan siyer tizerine bir kelime edilebilir mi? Onun icin bunlari falan bir yerden Yazarlar
Birligi de bir ucundan kiskirtarak belki tahrik ederek bu hikayemize bir son vermek ve
yeni bir hikaye ile tarihin oniine ¢ikmak zorundaydik. Kanonik metin meselesi var, resmi
soylemle karsi karsiya gelme konusu var. Epistemik cemaat ile ilgili olarak Hiisamettin
Arslan rahmetlinin, Tlrkcede kullanima soktugu cok keyifli bir kavram var. O annenin
duasi, Ament, Yunus Emre, nazar duasi, balkona besmele cekmeden ¢ikmamak gibi glizel
hasletler de yani bu hayatin ortalama insan icin gecerli dini sdylemlerine temas halinde
olmak da Tarik Bugra'yi bize bugiin, yillar sonra ytiziincii yasinda anma firsati veriyor. Bunlar
da sonucta bize ¢ok duygusal bir zeminde kalici olabilecek bir hisimlik kurmamizi sagliyor.

Ben daha fazla konusmak istemiyorum. Kisisel kanaatim Tarik Bugra her seye ragmen
yabancilanmistir, dislanmistir, resmen “disarida” birakilmis “iceri” alinmamis bir yazar olarak
gorulmustir.’ O da muhtemelen bu acilarini hepimize bugiin de iyi gelecek bir sekilde
kitaplarina yansitmayi bir hayli basarmis gibidir. Bu romanlarinin icinden giderek aslinda
Tarik Bugra’nin ne tir gerilimler yasadigini, kimlerle savastigini rahathkla gorebiliriz. Boylece
biz de onu daha biiyuk bir sekilde tanir ve hiirmetle selamlama firsati buluruz.

10  Fatih Andl, Tarik Bugra, istanbul: Sule, (2000).
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“Marti”Da insan ve Mekan iliskisi

Bahtiyar Aslan™

Mekan, Arapca “kiin’, “kevn” (olmak/olus) kelimesinden tliremis bir kelimedir ve Turkcede
yer, mahal ve uzam gibi kelimelerle karsilanir. Kelimenin kokiine baktigimizda olusun,
mekanin, eylemin gerceklesmesinin temel sartlarindan biri oldugu gercegiyle karsilasiriz.
Bir eylemin/olusun gerceklesmesi icin zamana ve mekana; bir mekdnda gecen zamana
yahut gecen zamani gdsteren bir mekana ihtiyag vardir. Dolayisiyla olus/eylem, zamana
ve mekana hatta bu ikisinin iligkisine tabidir. Mekanin anlami insanlik tarihine bagli olarak
caglaricinde degisiklige ugramis, sosyal ve tarihsel sartlar bu anlami degistirmis, ona katkida
bulunmustur. Dolayisiyla mekanin anlami ve gercegdi bagimsiz, kendiliginden bir anlam ve
gercek degildir. Mekanin anlami, ona anlam yikleyen insanla ve onun degisimi, gelisimi,
birikimi ile ilgilidir. insanoglunun ugrastigi tarih, felsefe, edebiyat, sosyoloji ve psikoloji
gibi bilimler ayri ayri, kendi birikimleri ve anlayislari cercevesinde mekana yaklasmislar ve
birtakim hikiimler vermiglerdir.

Mekan, anlatiya dayali metinlerde olaylarin gerceklesmesine/anlatinin siirmesine
katkida bulunan, daha dogrusu anlatinin siirmesini saglayan unsurlardan biridir. Olayin
gerceklesmesi, olusun/eylemin ortaya ¢ikmasi i¢in mekana ihtiya¢ vardir. Anlatinin
karakterine gore mekanin gercekligi, olgusalligi, algisaligr vs. de yirirlige girecektir.
Dolayisiyla mekanin gerceklikle iliskisinin gercek olmak gibi bir zorunlulugu yoktur.
Yazar, ister gercek, ister dussel, algisal ya da olgusal olsun, bir mekani Mehmet Tekin'in de
vurguladigi gibi olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman (anlati) kahramanlarini
cizmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak icin kullanir2 Bir anlatinin en temel
unsurlarindan olan anlatim zamana, tasvir ise mekana baglidir. “Anlatmak ve tasvir etmek
demek, kelimelerden olusan bir sekansla (yani zaman icinde anlatim sirekliligi yontemi ile)
her ikisinin de ifade edebildigi 6lctde, birbirlerine benzer iki islem demektir, ancak anlatma
objesi ile tasvir objesi birbirlerinden farkli objelerdir: Anlatim demek, “olaylarin zaman
icerisinde art arda siralanmasi” demektir; tasvir ise “mekanda yan yana bulunan ve ayni
zaman icinde var olan similtane objelerin” gosterilmesi demektir.?

Cevrenin/mekanin tasviri, roman ya da hikaye anlayisinin ekol ve zamana gore
gosterdigi degisime bagli olarak farklilik gosterir. Realistlerin, romantiklerin, naturalistlerin,
modernistlerin ve post-modernistlerin mekan algisi ve tasvir anlayisi birbirinden farklidir.

1 *Dr.Ogretim Uyesi, Bandirma On Yedi Eyliil Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolii-
mi

2 Mehmet Tekin, Roman Sanati |, Istanbul, 2001, s. 129.
3 Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelenmesi (Cev: Hiiseyin Glimis), s. 99.
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Esasen bu farkl ekollerin yurirlikte oldugu donemlerde mekanda da biylk degisiklikler
olmustur. Sehirler tarihsel stirec icinde dnce kentlesmis daha sonra da metropollesmistir. Bu
farkh stireclerin insaninin psikolojisi ve sosyolojisi birbirinden farklidir. Ote yandan mekana
belli bir ideolojinin 6nerdigi dogrultuda da bakmak séz konusu olabilir. Cagimizin kent ya da
metropollerine kapitalizmin bakisiyla sosyalizmin bakisi birbirinden ¢ok farkhdir. Biri, kente
ya da metropole Uretim ve tlketim iliskileri bakimindan ve genellikle olumlayarak digeri ise
isci sinifi, somdird gibi kavramlarin anlam alanindan ve olumsuzlayarak bakacaktir.

Ote yandan mekanin bizatihi (bir anlati unsuru olmadan) insanin hayatina, kisisel
tarihine, psikolojisine, algisina etki ettigi de bir gercektir. Aslinda bu iki tarafli isleyen
bir slrectir. Yani insan mekanin etkisi karsisinda pasif bir varlik degildir. Esasen insan
bulundugu her yerde etkin bir varlik olmay1 dnemseyen bir tabiata sahiptir. Mekan, “vakanin
cereyan ettigi cevresel ortami aksettirmenin yani sira icinde yasattigi insanin ruh hali ve
esyayla miinasebetine dair ayrintilar saklar™ Kisisel tarih sz konusu oldugunda mekan,
bir bellek nesnesine donlismekte, ge¢misin hatirlanmasinda, yeniden yaratiimasinda ve
yorumlanmasinda 6nemli bir rol Gstlenmektedir. Genis manada mekan, sosyal hayatin,
kiltirin ve medeniyetin de bellek nesnesi, gériinme ve gerceklesme sahnesidir.

Mekanin Hafizasi Ya da Martr'nin Kanatlan

Modern Tiirk hikadye ve romaninin énemli isimlerinden olan Tarik Bugra'nin “Marti”> adl
hikayesi, bir meyhane atmosferini ve bu atmosfer icindeki birkag insanin glindelik hayatini
anlatan bir hikdyedir. Bugra, eserini mekanin sadece dis gercekligi degil, ayni zamanda ve
daha ¢ok insanin i¢ gercekligini anlatma/yansitmada bir arag olarak kullaniimasi anlayisiyla
kaleme almistir. Bu, mekani hikayenin yapici unsurlarindan, kahramanlarindan birine
donusturir. Bu baglamda Marti, sadece hikayenin ya da mekanin adi degil, ayni zamanda
arzulari, hayalleri, tereddtleri, hatiralari ve hafizasi olan bir varligin adidir. Bu varlk da
hikayenin kahramanlarindan biridir: “Bu, rihtim boyundaki meyhanelerden birinin adidir...
ve gercekten de martiya benzer: Yumuk gozleri mavi sonsuzluga cevrilmis, mendirekte
pinekleyen, fakat cani istedigi zaman bir iki gerinmeden sonra kanat ¢irpip simale dogru,
cenuba dogru, doguya veya batiya dogru ucacak, istedigi kadar ucacak bir martiya benzer."
Gorildiugu gibi burada fiziksel bir benzerlikten hareket eden anlaticinin, 6znel algisini
aktarmasi s6z konusudur. Dolayisiyla okur, anlaticinin 8znel algisinin muhatabi olmaktadir.
Anlatici da belli bir gerceklik kaygisindan uzaklasmis gériinmektedir. Okura, mekani fiziksel
gerceklik icinde aktarmak gibi bir niyeti yoktur. Aksine algisal bir gercekligi duyurmaya/
hissettirmeye calismaktadir. Dolayisiyla buradaki tasvir, telkin amachdir ve yazar/anlatici
boylece siirin alanina da girmis olmaktadir.

4 Ebru Burcu Yilmaz, “Abdiilhak Sinasi Hisar'in ‘Camlicadaki Enistemiz’ Romaninda Mekanin Hafizasi, Romanda Mekan
Romanda Mekan Poetigi ve Coziimlemeler, Ak¢ag Yay., Ankara 2017, s. 140.

5  Tarik Bugra, Hikdyeler, istanbul, 1964.
6 a.g.e,s.31.
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Mekanin algilanis bicimi, anlaticinin/yazarin bilgi birikimine, kiltiirel durumuna, mekanla
iliskisine yani mekandaki yasantisina dayanir. Mekan, anlatici/yazar icin bir bellek nesnesi
konumunda midir, degil midir? “.. Merleau-Ponty de mekansal algiyi “yasanti” kavraminda
temellendirerek alginin bilgiye donlsmesinin belli referanslarla oldugunu ve her alginin da
yasam slresi boyunca bir dncekinden aldigi referanslarla gerceklestigini ifade etmektedir."”
Dolayisiyla mekan duragan degil devingen bir olgudur. Bu, elbette modern bir yaklasimdir
ve mekanin sirekliligine vurgu yapmaktadir. Tipki akip giden zaman gibi mekanin da bu
devingenliginin bir parcasina veya genel olarak mekanin dogurdugu sonsuzluk algisina
bir sinir ¢cizmek, insan icin mekanin bilgisine sahip olmanin yollarindan biridir. Bu, ayni
zamanda korunma ve parcall bir yapidan kurtulma duygusunun bir geregidir. “Mekanin
strekliliginden ve sonsuzlugundan bir parcayi kendisi icin ayiran insan, sinirsiz bir mekanda
kendi sinirlarini yaratarak ona anlam katti ve boylelikle kendine butiincil bir diinya kurma
serlivenine de ilk adimlarini atmis oldu."®

Yazar, mekanla ilgili ilk algilarini aktardiktan sonra; “Burada insanin, amma gece yarisina
dogdru, rihtim bosalip, hafif bir sisle 1siklarin donuklastigi ve icerdekilere diisiinmenin ¢ok
daha tatli geldigi siralarda; “Hey martilarl.” diye bagirasi gelir” der. Burada dikkat edilmesi
gereken mekanin atmosferidir; vakit gece yarisina dogrudur, rihtim bosalmistir ve hafif bir
sisle 1siklar donuklagmistir. Anlatici/yazar boylece mekani ¢cok daha genis bir mekandan,
kentten hatta sonsuzluktan yalitarak yani sinirsiz bir mekanda kendi sinirlarini yaratarak
anlamli, bittncdl bir dinya kurmayl denemektedir. Bu mekanin en belirgin 6zelligi,
kendi icine donik olusudur. Zira artik isiklar bile sis sebebiyle donuklasmistir ve 6telere
ulasamamaktadir. Bu sinirlanmiglik, insanlar icin diisinmenin konusmaktan ¢ok daha tath
gelmesi suretiyle bir adim daha 6teye tasinir. Clinkl konusmak disa, diistinmek ice donuk
bir eylemdir. Ashinda mekani yazar icin anlatilmaya deger kilan da budur.

insani mekani sinirlamaya yénelten insan-doga karsithgidir. Barinma ihtiyaci duyan
insan, kendisine bir kullibe insa etmis ve bodylece kultirel bir varlik olmaya dogru ilk
adimini atmistir. Bu ayni zamanda dogadan kopus anlamina gelmektedir. insanin bu
arketipsel davranisi, “Marti"da kendini doga-insan karsithginda doganin yerine kenti
konumlandirarak kendini tekrarlar. Modern dénemde kent, sosyo-ekonomik olumsuzluklar
ve dayatmalarla ortaya ¢ikan huzursuzluklar ve yabancilasmalann mekanidir. Modern
kentin, bireyi yalnizlastirici, yabancilastirici bir yani vardir. Kentler, “seyreltilmis iliskiler”in,
“sahte karsilasma alanlari’nin mekanidir. Kentlesme, yalnizlasmayi, ice kapanmayi zorunlu
hale getirmistir? Yazarin 6zellikle “gece yarisina dogru” vurgulamasi, kentin etkinliginden
kurtulmanin, karanlk yoluyla kurtulmanin anahtar niteligindedir. Clinkli bdylece kentin
bitiin yalitma, sinirlari yok etme etkinliginde belli bir azalma s6z konusu olmaktadir. Ote
yandan kentin sinirlari yikan giirtiltlisi de yavas yavas yerini sessizlige birakmaktadir.

7  Sevcan Gileg Solak, “Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve Kuramsal Bir Bakis’, Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.
6,5.1,s.17.

8  Meral Oralis, “Yalnizhgin Mekansal Topografyasi’, Bellek Mekén imge-Prof. Dr. Niliifer Kuruyazici'ya Armagan, s. 65.
9  Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekénsal Sinirlara Ikinci Yeni Sairlerinin Mekén Algisi, Istanbul, 2013, s. 23.
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Diisiinmenin yiiriirliige girmesi icin bdyle bir ortam sarttir. ince sisin yaptigi fiziksel yalitim,
moral anlamda da bu sekilde gerceklesmektedir. Birey, kendi icine donerek/distinerek
savunma mekanizmasini harekete gecirmektedir aslinda.

ic ve Dis Mekanin Yalitilmasi

Marti'nin isletmecisi, yasi elliyi bir hayli gegmis olan Todori adinda biridir. Todori'nin aslan
gibi iki oglu, filiz gibi bir kizi vardir. Karisi kirk, kirk bes yaslarindadir ve ikinci genclik ¢cagini
yasamaktadir. Todori'nin kendi icine egilmesinin asil sebebi de karisi yani Madam Todori'dir.
Todori'nin karisi bu ikinci genclik caginin etkisinde esinin haysiyetine, izzetinefsine dokunan
birtakim eylemler icerisindedir. Anlatici bunu sadece ima eder. iste, Todori, bir bos masaya
oturmus, ¢enesi elinde, hafifce kamburlagmis bir halde disarlya bakarken bu meseleyi
disinmektedir. Todori, iki oglu, kizi ve karisi, dahasi karisinin, izzetinefis meselesi olan
eylemleri arasinda sikismistir, kistirilmis bir ruh halini yasamaktadir. Bu cenderenin disina
cikmak, kacip/ugup gitmek istemektedir ama bu imkansizdir:

“Todori... ickisini, bir mersiyeyi hatirlamak ister gibi icen yasli adam... Basi, tezgaha
yayil kollarinin arasinda gomli duran ve artik icmeyen delikanlil..

Marti buradan ayrilamaz, gidemez, gidemez iste...
Hem gitse ne olacak sanki... Her yerde birden olmadiktan sonra ne olacak sanki?.”"°

Todori’'nin kendisini bir martiyla; hem mekén olan Marti'yla, hem gercek bir martiyla
0zdeslestirmesi icin mekanin diizenlenmesi, fiziki realiteden uzaklastirilmasi gerekmektedir.
Bunun birinci asamasi meyhane olan Mart’'nin sehirden soyutlanmasidir. ikincisi ise bu
soyutlamanin ardindan bir masal atmosferi yaratmaktir. Clinkli Mehmet Narli'nin da dedigi
gibi; “Modern sehrin kati geometrisi, dislinceyi kendi lzerinde yogunlastirmis ama ufku
kilitlemistir. Dogal ve kozmik olana, ancak parklar ve tatillerle kapi aralama ihtimali bulunan
bireyin 6zglrligu ve ufku stirekli tehdit altindadir”' Todori'nin dncelikle kentin insan ruhuna
ordugl bu duvarlarn agsmasi gerekmektedir. Anlatici bu atmosferi, kentin yalitilmasini sis ve
gece yardimiyla gerceklestirir:

“Gece vyarisina dogruydu, rihtim boyunda, elektrik fenerinin altinda barbut oynayan
numarasiz hamallardan baska kimseler yoktu. Cok hafif bir riizgarin estigi, sis dalgalarinin
gecisinden anlasihyordu. Ve sis, 1siklar bitiin zerrelerine sindirmisti: Boylece insan, sokak
fenerlerini bir tabloda gérdigiini zannediyordu. Sehir, boguk ugultusuyla Marti icin, ancak
bir mazi kadar, fakat istenmeden hatirlanmis, hatirasinin devami istenmeyen bir mazi kadar
vard.

10 Bugdra, a.g.e,s.33.
11 Mehmet Narli, Siir ve Mekan, Ankara, 2007, s. 20.
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Ve ilerden bir vapur sireni, basik ve dost sesiyle, asirlar boyu araliklarla, fakat asla
vazge¢meden onu bir masal yolculuguna cagiriyordu.”2

Tarik Bugra igin hikaye ayni zamanda, belki de en ¢ok bir atmosfer yaratma sanatidir.
Roman i¢in bir diinya kurma sanati demek sanki onun i¢in daha uygundur. “Marti”
hikayesinde de yazar bir sey anlatmaktan ziyade, bir atmosfer kurmaya calismistir. Boylece
karsimiza 6zetlenemezbir hikayeyle ¢cikar. Bu da onun metnini, -hikaye ve 6ykuyu birbirinden
ayirirken dzetlenemezlige vurgu yapanlarin anlayisina uygun olarak- dykiye yaklastirir.
Yazarin, mekana bagli olarak olusturdugu atmosferde, Mart’'nin bir masal yolculuguna
cagiran sese kulak verdigini ve gerinip kanat vurup ucmak istedigini gériiriiz. Ote yandan
Todori de karisinin ikinci gencligi sebebiyle glindeme gelen gergeklerden 6tirl bir kagis fikri
yasamaktadir. Tam bu noktada, kacis fikrinde mekan ve insanin bulustugunu, aynilestigini
goriruz hikayede. Bu da bizi mekanin ruhu ya da daha genis manasiyla ruh-i kainat fikrine
goturir. Ancak bu kagis fikri Marti icin fizik kurallar geregi, Todori icinse ¢cocuklari ve alistigi
hayat icabi gerceklesemez.

“Mart1” hikayesinin, yazarin ikide bir biylk bir hakikati hatirlatir gibi tekrarladigi
laytmotifi; “Disarda her sey beyhude” ciimlesidir. iki nokta ile biten ve devamindaki
clmlelerle izah edilen bu beyhudelik, aslinda dis diinyanin psikolojik bir yahitimindan baska
bir sey degildir. Marti, hikdyenin kahramaninin/kahraman anlaticinin hatta dogrudan yazarin
kendisinin i¢ dlinyasinin bir temsilidir. “Disarda her sey beyhude” laytmotifi bu anlamda
iki diinyanin, yazarin i¢ diinyasiyla dis diinyanin farkini vurgulayan, sinirlari belirleyen bir
sdylemdir. Ustelik kahramanin iki diinya arasinda bir tereddiidii de séz konusu degildir.
Nereye ait oldugunu kesin olarak belirlemistir. Zira; “ic mekan, bireyin yalnizca evreni degil,
ayni zamanda mahfazasidir. Bir mekanda yasamak, orada izler birakmak demektir. Bu izler
ic mekanda vurgulanir* Meseleye bdyle bakinca; “Disarda her sey beyhude” sézi de bir
mahfazaya dénismektedir. Ote yandan disarida her seyin beyhude olmasi iceride her
seyin hi¢ degilse beyhude olmamasi anlamini dogurmaktadir. Tercih edilen yerdir ierisi.
Ancak iceride olmak yine de tecrit edilmis olmak anlamina gelmektedir. Tecrit, bir bakima
dislanmishgy, itilmisligi, otekilestirilmisligi, soyutlanmishg, bir basina birakilmishdgi da ifade
eder. Ancak Marti'da tiim bunlar bilingli bir tercihtir. Kahraman bunlara maruz kalmamis,
kendisi se¢mistir. Bitlin bunlarin Gstiinde modern kente ve kentin sartlarina maruz kalma
gercegdi hikminu strdiirmektedir.

Marti, bir kopustur. Kahraman “disarda her sey beyhude” diyerek dis diinyanin butln
temsilleri ve temsilcileriyle bagini koparmis olur. Boylece Marti, monad-mekan 6zelligine
buriindr. Leibniz, “Monadlarin pencereleri yoktur” der monadolojide. Hikayenin laytmotifi,
pencerelerin kapanmasina isaret eder.“Monadlar i¢lerinde dustinceyi, duyarhhgy, algilamayi
ve anilari barindiran birliklerdir ve kavramin Grekce ‘monas’ anlamiyla da biricik, bir tektir.
Kimi monadlar evreni berrak ve acik bir bicimde algilayarak tasarlar. Her birinin algilama

12 Bugdra,a.g.e,s.32.
13 Walter Benjamin, Pasajlar, istanbul, 2002, s. 98.
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ozelliginin de farkh olusundan, farkli tasarlama bigimleriyle de birbirlerinden ayrilarak
tekliklerini strddrtrler”**

Sonuc:

Gectigimiz ylzyillin dnemli hikdye ve romancilarindan biri olan Tarik Bugra’nin “Mart1”
adli hikayesi, mekan ve insan iliskisi bakimindan son derece énemli veriler sunar. Bu
kisaclk metinde yazar, mekanin 6znel algi ve yorumunun, kahramanla 6zdeslesmesinin
/ aynilesmesinin carpici bir 6rnegini verir. Sanatin énemli islevlerinden biri olan empatiyi
hikdye boyunca diri tutan yazar, bir mekanin canli bir varlikla sonra da o mekanin icindeki
insanlarin mekanla yani cansiz bir varlikla nasil empati kurduklarini gdsterir. Burada ilgi
cekici olan suiphesiz mekanin (Marti), adindan dolayi bir canliya yani martiya benzetilmesi,
bu benzetmenin ardindan da empati kurabilen bir varlik gibi anlatiimasidir. Tarik Bugra,
romanlarinda oldugu gibi bu hikdyede bir diinya yaratma pesinde degildir. O bir atmosfer
olusturmaya ¢alismaktadir. Kurulan bu atmosfer, realiteden kopmayi esas alir. Boyle olunca
da anlatilacak bir sey kalmaz. Bugra’nin kendi kendini kistirdigi/sikistirdi§i yerde imdadina
“diskur”yetisir. Bircok hikayesinde diskura bagvurduguna sahit oldugumuz yazar, okuyucuyu
retorikle hikayesine baglamaya devam eder. Hikdye artik bir siir gibi okunmaya ya da
dinlenmeye baslar. Clinkli okuyucu Tarik Bugra'nin sesini metnin gerisinde duymaya devam
etmektedir.

“Mart1” hikayesi modern kentlerin goriintiisiinden ve giriltiisinden kagmak isteyen,
kisisel gercekleriyle sehrin gerceklerini bir potada eritemeyen insanlarin trajedisidir.
Hikayenin kahramani Todori, kisisel macerasina bagli olarak kagip gitmek istemektedir. Bir
hirriyet arayisidir bu. Ancak hayatin gercekleri buna misaade etmemektedir. Tipki fiziksel
gerceklerin mekana/Marti'ya miisaade etmedigi gibi. Bu noktada Marti'nin Todori'ye,
Todori’'nin de Marti'ya donlstugini gorurlz. Bu insan ve mekan iligkisi agisindan son
derece dnemlidir. Todori, kagip gidemeyince kendi icinde atmosferin de etkisiyle bir masal
diinyasi yaratmistir. Yolculuk ice dogrudur. Béylece aslinda monadlastirdigi mekani tercih
etmis durumuna dismektedir. Clinku fiziksel olarak yapamadigi seyahati ancak ve en iyi
sekilde burada, bu mekanin sundugu imkanlarla gerceklestirmektedir.

14 Oralis, a.g.e s.77.
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Samimi Bir Muhafazakar Olarak Tquk
Bugra’nin Romancihigi ve Firavun Imani
Romani

Ozlem FEDAI™

Ozet

Bu ¢alismada Cumhuriyet devri Tiirk romaninda her ne kadar “Romancinin yapmasi gereken seyin
insan kaderini, insanin bireylesim seriivenini, i¢ diinyasi anlatmaktir” diisiincesinde olsa de sahip
oldugu vicdani sorumlulukla hareket eden ve Tiirk toplumunun Osmanli'dan 1970’li yillarin sonuna
dek gecirdigi tiim sosyal, kiiltgrel ve siyasi manzarayi, bireysel dramlar icinde, estetik bir dil ile eriterek
aksettiren Tarik Bugra’nin romanlarinda nasil bir muhafazakarhk sergiledigi ve bunun Firavun imani
(1978) romanindaki yansimalari lizerinde durulacaktir.

1. Girig Yahut Tarik Bugra’nin Romanciligs

Romani kurgusal bir tiir olarak kabul eden ve hayal ile kurguyu “gercek”lerden daha fazla
onemseyen Batil roman anlayisindan farkh olarak Tiirkiye'de roman yazarlari, bilhassa kaltir
ve medeniyet degismelerinin bireysel ve sosyal sancilarini anlatmayi vicdani bir sorumluluk
olarak gdrmdustur. “Modern Turk edebiyatinin bir medeniyet kriziyle basla"digini belirten
ve “Cemiyetimizin bence en blylk meselesi medeniyet ve kiiltlr degistirmesidir” ? diyen
Tanpinar da dahil olmak Uzere Tirk romancilari icin kiltir ve medeniyet degisimlerinin
buhranlarini anlatmak, Bati romancilarinin aksine bireysel dram ve buhranlarin anlatiminin
Onune ge¢mistir.

Turkiye'de romanin kendi o6zelligi disinda bir tarih ve sosyoloji kitabi gibi kabul
edilerek okunmasi, okuyucularin, kendi milletinin tarihini, toplum ve devlet gelenegini
hatta ideolojilerini dahi yazik ki sevdikleri yazarlarin romanlarindan okuyup égrenmeleri
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren bir gelenek halini almistir. Halkg bir edebiyatin dikkat
cektigi 30'lu yillardan itibaren gorilmeye baslayan ve siren bu durum, okuyucularin
ideolojik kamplara béliindikleri 50'li yillarda ivme kazanmis, 60’h, 70'li yillarda doruk
noktaya ulasmistir. Bilhassa sol edebiyat, Rusya mahrecli fikirleri iceren yine kendi sectikleri
ideolojik kitaplari tercime ederek gencleri etkilemis; Rus yazarlarin (Marks, Engels'in

1 " Prof. Dr, istanbul Medeniyet Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi, Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi B&limdi, ISTAN-
BUL. E-mail: ozlem.fedai@medeniyet.edu.tr

2 Yasar Nabi Nayir, “Yasar Nabi Nayir'a Mektup'”. Edebiyatcilarimiz Konusuyor, Varlik Yay., ist. 1976, s. 2.
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fikirlerini iceren kitaplar disinda Gorki, Tolstoy, Puskin, Dostoyevski vb.) romanlari Tiirkgeye
tercime edilip topluma, 6zellikle “isci, koylli, emekgi” sinifa “iktidara baskaldirma’, “devrim
yapma” diislincesi empoze edilmistir.

iste Cumhuriyet devri Tiirk romaninin usta kalemi Tarik Bugra Marksizm'in “gercek” diye
sunduklarina sicak bakmadigi gibi, Marksizm’in biylik romanci da yetistirmedigini savunur.
Ancak yine de Marksizm'in teorisyenlerinin degil romancilarinin toplum uzerinde etkili
olduguna inanir:

“Sanat Ne icin?” baslikli bir yazisinda; “Karl Marks derler Lenin, Trocki, Stalin diye
sayarlar. Aslinda laftir. Ekim ihtilali'ni su diinyanin basina saran problemin aracilaridir onlar,
kabzimallaridir... Meyveleri Tolstoy’lar, Gorki'ler, Puskin’ler yetistirdi. Pazara stiren bunlardir”®
der. Marksizm'in toplumdaki bu etkisine bir karsilik verebilmek, bu toplumun milli ve
manevi degerlerini topluma, ileriki kusaklara aktarabilmek kaygisiyla, onu s6hrete ulastiran,
her biri birer belgesel gibi sosyal manzaramizdan da izler tasiyan romanlarini 1960’lardan
itibaren yazmistir. Kiiclik Aga (1963), Kii¢lik AGa Ankarada (1966). 1970'li ve 80'li yillarda
tUslup agisindan ustalastigi eserlerini [Dénemecte (1976), Firavun imani (1978), Gengligim
Eyvah (1979), Yagmur Beklerken (1981), Osmancik (1983)] kaleme almustir.

Bugra, yazarliga basladigi 1940l yillardan itibaren sanatinin merkezine “insanin bireyle-
sim macerasini” yerlestiren Tarik Bugra, romanci olarak “insanf olanin, insan draminin anla-
timindaki mukemmelligine inanir.“Yazar olmaya karar verisinin on yedi yasinda, benimsedigi
Orneklerle, insani ve insan iliskilerini, insan kaderini anlatmaya deger bulusuyla basladigini
(...) Bu sebeple diinya edebiyatindan Dostoyevski ve Tolstoy’a hayrandir. Tolstoy’'un Harp ve
Sulh’una bayildigini, Charles Dickens'in iki Sehrin Hikdyesi'ni, Hemingway'in ihtiyar Balik-
¢1sini begendigini ifade eder™. Bu eserleri begenmesinin en dnemli sebebi, toplumun cal-
kantisi icinde insanin bir basinaligini yani aslinda evrensel olan dramlari basaril kurgularla
anlatmaktaki ustaliklaridir™.

iyi bir romanin basarisinin, konusu ister kasaba veya kdyde ister sehirde gecsin,
toplum drami icinde insanin i¢ dramini incelikli bir Gslupla anlatmakta sakli olduguna
inanmustir. ilk hikayelerini yayinladigi 1940’larin sonundan 1950’lerin ortalarina dek
(Oglumuz (1949), Yarin Diye Bir Sey Yoktur (1952), iki Uyku Arasinda (1954) adli hikaye
kitaplariyla, post-modern diyebilecegimiz tist kurmaca vb. teknikleri, ironileri sebebiyle Tiirk
hikayeciliginin ancak 1980’lerde yakalayabilecegi bir ¢izgiyi erkenden yakalamis; toplum
icindeki yalniz bireyin kusatilmighgini, i¢ sikintilarini anlatmistir. Ancak 1960’lardan sonra
yazdigi romanlarla toplumsal dram ve dénemecleri, basindan beri duydugu dil ve Uslup
kaygisi ile anlatma yolunu tutmus; toplumsal dram icinde bireysel drami estetik bir dil

3 Tarik Bugra, Terciiman, 29 Temmuz 1970.
4 Besir Ayvazoglu, “Tarik Bugra'nin Farklihgr’, Tiirk Edebiyati, nr. 233, Mart 1993, 5.39.

5 Bkz. Ozlem Fedai ile Tarik Bugra'y1 Konustuk, (Rop. Metin Erol), www. dunyayabizim.com.
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ile eritmeyi bagsarmistir. Bu durum onu Tiirk romaninda ayri bir yere oturtur®

Sanatin 6zgir oldugunu, “6zind girlestirmesi” gerektigine inanir. Roman, “ispatlamaz,
gosterir; telkin etmez, dlstindirtir; hiikiim vermez, hiikim vermeye yol acar; iddia etmez,
okuyucununretvekabul, halveruh tercihini serbest birakan bir diinya kurar. Gérevibudurve bunu
basardigi dlctide degerlidir”” Elbette siyasi bir fikri, savundugu degerleri vardir ancak “taraf”
olan bir romanci olarak okuru kamplara ayirmaz, romanlarinda bir kampin ¢igirtkanligini da
yapmaz. Tanpinar'in da benimsedigi “devam ederek 6ziinli korumak” diistincesine inanan
yazar, gelecek kusaklara mayalarini hatirlatmak da ister. Onun muhafazakarhgr da iste bu
noktadadir.

2. Muhafazakarlik ve Tarik Bugra

“Muhafazakar” kavrami, “tutucu’, “gerici” gibi kavramlarn cagristirmakla birlikte Batidaki
“conservatif” kavramini ihtiva edecek sekilde “hifz eden, saklayan, koruyan” manalarina
gelir. “Siyasi dustince bakimindan muhafazakarlik modern bir tavir ve hareket” kabul edilir
8 Kavramin tarihi slire¢ bakimindan koklerinin Aristo’'ya kadar dayandidi iddiasi da sz
konusudur”. “Conservator” terimi, Ortacag toplumlarinda yasalari ve belli gruplari koruyan
anlaminda kullaniimistir. Kavram olarak muhafazakarligin (conservateur) Fransiz siyasi
literatiiriine girisi, Fransiz Devrimi sonrasidir’®. Napoleon politikalarinin basarisizliga ugramasi
sonucu, Devrim éncesi siyasi inang ve degerleri yeniden gerceklestirmek lizere muhafazakarlik,
adalet ilkelerini ve medeniyetin glivenligini saglama anlaminda kullanilmistir™.

Demekkimedeniyetin glivenligini ve adaletilkelerini saglamakicin gelenegin degerlerini
korumaya calisan kisiye “muhafazakar” denir ki, bu kisi savundugu degerlere sonuna kadar
sahip cikan bir insan modelidir. Bu anlamiyla muhafazakar, “her yeniligi disinmeden
kabullenenlerin aksine yenilikleri sagladigi faydalar, yapacagi etki ve dederlerini g6z
onlinde bulundurarak akil siizgecinde tartan kisi"dir. Gelenegin deger ve prensiplerini, ilkeli
ve onurlu bicimde koruyan, yol acan, bunun icin serden gecen kisidir muhafazakar.

Tarik Bugra'nin muhafazakarligi, tipki yukaridaki tarifte ifade edildigi gibi medeniyetin
glvenligini saglama almak adina “degerlerine sahip ¢ikmak, onlari korumak” anlamindadir.

Bu noktada Osmancik romaninin son sayfasinda 6lim désegindeki Osman Bey'e

Tarik Bugra, 1992,5.218
Bugra, a.g.e, s.218
Akt. Yrd. Dog. Dr. Hasan Hiiseyin Akkas, www.sbd.aku.edu.tr/V2/akkas.pdf, s. 2.

M. Morton Auerbach, The Conservative lllusion, Columbia University Press, New York 1959, s.5-9. “Auerbach
muhafazakarligin kdkenini Ortacag ve Roman Stoiklerine dayandigini iddia eder. Eflatun’un “Cumhuriyet” adl eserinin
entelektiel muhafazakarligin en 6nemli referansi oldugunu soyler.” Bkz. Akt. Yrd. Dog. Dr. Hasan Hiseyin Akkas, www.
sbd.aku.edu.tr/V2/akkas.pdf

10  William Benton, “Conservatism”, Encyclopedia Britannica, Vol.6, Chicago 1966, 5.371-372.

O 0 N O

11 Yrd. Dog. Dr. Hasan Huseyin Akkas, “Muhafazakar Siyasi Dusiince Kavrami Uzerine’, http://www.sbd.aku.edu.tr/V2/
akkas.pdf
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soylettiklerini hatirlamak gerekir. 1983 tarihli romandaki bu s6zler, Bugra'nin sanatini esasen
“Otelere yol agmak, konak kurmak, yon vermek” lizere icra ettiginin de bir gostergesidir.
Osman Bey, oglu Orhan'a, “Gidip Bursa’yi almasini, orada ezan okutmadan dénmemesini”
soyledikten sonra su sozleri ekler: “Ve en degerli olan sey, ételere yol agmak, y6n vermektir.
Ve ételere giden yollarda daha sonra gelenlerin yol siirmelerini saglayacak bir konak
kurabilmektir".

Tarik Bugra'nin muhafazakarlidi, teknik, dil ve Gslupta da kendini gosterir. Romanlarinda
teknik olarak muhafazakar bir durus sergiler ve 1940’larin sonunda ve 50’lerin basinda
yayinladigi 6yku kitaplarinin aksine romanda Ust kurmaca gibi yeni teknikleri pek denemez.
insani olani, estetikten, Tiirkcenin giizelliginden ayrilmadan icra etmesinden anlasilir.
ilkelerini savunmak adina ayni zihni cizgide oldugu Peyami Safa gibi yazarlarla bile tartismis,
kose yazilarinda onlara cevap vermistir'. Diisman Kazanmak Sanati adl eserinde, Yarin Diye
Bir Sey Yoktur kitabindaki “Ustatla Konustum” adli hikayesinde, onun degerlerine sadik,
muhafazakar durusunu gérmek mimkanddir.

I//

Bir yazarin eserlerinde “nasil” anlattigindan daha c¢ok, “neyi” anlattigina odaklanildig
1960'li yillardan itibaren yazdigi romanlarla Bugra, yerli ve milli ruhumuzu ele aldigi
temalar, cizdigi kisiler, anlattigi mekanlar ve dili Gzerinden yansitarak, yerli ve milli bir
“durus” sergilemistir. Bugra, aslini inkar edenlerle aslina sahip ¢ikanlarin micadelesinin
Turk edebiyatindaki esas mucadele olduguna inanarak romanlarini yazmig, samimi bir
muhafazakardir. Ancak Tarik Bugra, toplumu kamplara ayirmadan, tez vermeden, ispata
kalkismadan, Marksist yazarlarin yaptigi gibi sayfalarca fikirlerini masaya yatirip empoze
etmeden, yarattigi bu toplumun 6z mayasini korumaya ¢alisan, dinf ve manevi degerleriyle
barisik, “rol-model” durumundaki merkez yansiticilariyla “gdstererek” ahlakgi bir tavir
sergilemistir.

Nuri Bingol'le yaptidi bir réportajda ise mizacinin temel 6zelligini bulmak mimkdndur.
Bir zatin kendisine “Siz istemeyi bilmiyorsunuz” demesi iizerine; “istemesini iyi bilirim. Ama
kaybolmasin diye cirpinacagim, kaybolacak diye kisiligimden, anlayisimdan tavizler verecegim
seyi istemem ben. Bir 6d(il icin kendisini satan adam ne yazar olabilir, hatta insan bile olamaz.
Insan olmadan da yazar olunmaz"'* demis, béylece inandigi degerlerine sahip cikan, onlari
koruyan “conservativ” manada muhafazakar durusunu gozler dniine sermistir '*

12 Tarik Bugra, Osmancik, Otiiken Yay., 1992, 5. 364.

13 Tan Gazetesinin ikinci sayfasindaki makale sitununda “Peyami Safa Kompleksi” diye bir yazi yazarak onun ¢éller krah
olmak istedigini etrafinda hicbir hayat eserine tahammiil edemeyecegini belirtir. Bkz. Ayvazogdlu, Giines Rengi Bir Yigin
Yaprak, s. 58.

14 Tarik Bugra ile Réportaj (Nuri Bingdl), Tiirk Edebiyati, nr. 157, Kasim 1986, s. 42-45.

15 Ayvazoglu'nun Giines Rengi Bir Yigin Yaprak adli kitabinda verdigi bilgilerden de anladigimiz kadariyla Tarik Bugra,
inandigi degerler icin yasayan, onlari savunmak icin ag ve parasiz kalmay! bile géze alip yazdigi gazetelerden ayrilan,
kisaca kimseye “Eyvallah” demeyen bir yazardir. Dogru bildiginden sasmayan Bugra, bu sebeple 6diin vermemek igin
sik sik is birakmak, yazmak ve yayinlamak hayallerinden vazge¢mek zorunda kalmistir. Nitekim, “Aksehir déndistinde, bir
yayinevinin ¢ikarmaya basladigi haftalik dergide (...) yazi isleri miidtirii olarak girer. Patronu Yasar Nabi Nayir'in génderdigi
ve dergiye girmesini istedigi iki yaziya takilan Bugra, onlari yayinlatmak istemez ve delik pabuglariyla ve yarim kalan
hayalleriyle dergiden uzaklasir! Bkz. Besir Ayvazoglu, Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yay., Ist., 1995, s. 56.
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Romanlarinda Tiirk okuyucusuna “gdsterme”ye calistigi “durus”u, 6zellikle de Turk’tn
onurly, tavizsiz mizacini gérmemek miimkiin degildir Firavun imanrnda Mehmet Akif
Uzerinden, Osmancik'ta Osman Bey ve ona bu mizaci asilayan Seyh Edebali, Dénemecte'de
Fakir Halit Gzerinden topluma asilamaya calistigi ahlak¢i/muhafazakar durus bizce ortadadir.

Ayrica romanlarinda da hep bu mizaci yansitan, yalniz, gururlu ve adalet duygusu olan,
ilkeli ve onurlu kisiler dikkat ceker. Yazarin rol-modeli, adalet ve hakkaniyet duygusunu
aldigini belirttigi'® hukukcu olan babasi Mehmed Nazim Bey, Kiiciik Aga basta olmak lzere
romanlarinin bazilarinda énemli kisiler olarak karsimiza ¢ikar.".

3. Firavun imani Romani

Bugra, romanlariyla bir yandan resmi tarihe alternatif ve yeni bir bakis acisi getirirken bir
yandan da Cumhuriyet devri Tirk romaninda ilk yillardan beri mevcut olan “muhafazakar,
dindar, yobaz din adami tipi tipine iade-i itibarda bulunmustur. Resat Nuri, Halide Edip,
Yakup Kadri gibi romancilarin ¢izdigi ilk ddnem Cumhuriyet devri romanlarinda yobaz, cahil,
ingiliz ajani (Vurun Kahpeye) ancak Cumhuriyetin okullarinda egitilirse adam olabilecek (Yesil
Gece), Kuva-yi Milliye diismani, olumsuz din adami imgesini Kiiciik Aga'da istanbullu Hoca
(Mehmet Resit) lizerinden yikmis; bunu Firavun imani romaninda Mehmet Akif ve dindar
vekil arkadaslari Gizerinden de stirdtirmstr.

“Kliclik Aga Ankarada romaninda Tiirkiye Cumhuriyeti olarak kurulacak olan yeni
devletin dogum sancilarini, Firavun imanr'nda zaferin parlayan isiklariyla Ankara’nin baskent
olma siirecinde yasanan cikar iliskileri”’®ni anlatirken, dini bir gelenekten gelen halkin
tizerinde etkili olan dindar, muhafazakar insanlarin diger romanlarda anlatildigi gibi ingiliz
ajani, Kuva-yi Milliye diismani olmadigini, aksine bu toplumun yeniden ayaga kalkmasi icin
Uzerlerine diisen her gorevi layikiyla yerine getirdiklerini, Mehmet Akif'te oldugu gibi Yozgat
ve Zile'deki isyanlari bastirmak icin halki ikna ettiklerini, onlari Kuva-yi Milliye hareketine
kattiklarini ya da istanbullu Hoca'da oldugu gibi sarayin Anadolu'da gérevlendirdigi bir din
adami iken, memleketin gectigi bu zor ddnemecte “Kuva-yi Milliyeci” olarak milletin yeniden
dogus’'una o6rnek olusturdugu mesajini vermistir. Tagrada halkin dini duygulari tzerinde
etkili olabilen bu iki figiirden Mehmet Akif'i, onurlu, ilkelerinden taviz vermeyen durusuyla
Firavun imani romaninda hayranlikla éven Bugra, bu romanda aslinda “Muhafazakéarlarin
vatan icin miicadele ettigini ancak ilericilerin ingilizlerle ve Bolseviklerle isbirligi ve ajanlik
yaptiklarini Ustelik zaferden pay kaptiklarini gostererek’, Cumhuriyet romanlarinda siklikla

16  Huseyin Tuncer’e yazdigi 24.04.1970 tarihli mektubunda “Hak ve hirriyet askimi ondan aldim. Cikarciliktan onun verdigi
terbiye sayesinde tiksinmeyi 6grendim” diyecektir. Bkz. Hiiseyin Tuncer, Tarik Bugra, Kultlr ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
Ankara, 1988, s. 14.

17 Bkz Yildiray Bulut, Tarik Bugra'nin Romanciligi, Ankara Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora tezi, Anka-
ra, 2014,s. 2.

18  U. Giilsiim Tarakgl, “Tarik Bugra’'nin Tefrika Halinde Kalan Romani Kiigiik Aga'da Yarim Kalan Sanli Tokadin Hikayesi:
“Colak Salih Niko ile Hesaplasiyor”, Littera Turca, ¢.3,n2.2,2017,s.121.
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hain, yobaz, ingiliz ajani gibi gésterilen din adami yaftasina cevap vermistir.

“Muhafazakar” kavrami Bugra agisindan “teler icin konak yapma"yi, bir yandan da
“maya”ya sahip ¢cikma anlamlarini ihtiva ederken, medenilik, ilerle ve kalkinmayi istemek
anlamina da gelir. Yazar, 1978 tarihli Firavun imani romaninda Mehmet Akif ve dindar
arkadaslarn Hasan Basri, Hiseyin Avni gibi adaletli, inanch vekiller tizerinden boyle bir
karakteri yansitmaya calismistir: Bu karakter, hak belledigi yolda sartlar ne olursa olsun
yuriyen, onurlu, yalniz ve yerli bir karakterdir. Romanda, Mehmet Akif'e karsi hayranhigini
gizleyemeyen yazarin anlatici beni, onun I. Dlinya Savasi boyunca da inangla cephelerde
yurittugui faaliyetleri siralar:

“Akif, kelimenin bitin giiciiyle, bir medeni insandir. Memleketini, milletini lafla ve
duygularla sinirlanmis olarak degil, davalarinda gerekince bayraklasacak ve savas
baslattiracak, gerekince de, bir sira eri gibi savasacak kadar sever. Bir bakardiniz,
elde mavzer, en tehlikeli bolgelere girmis, Ustelik, kursunun yapamayacagini inanci
ile yapmistir. inancini asilayabilenlerdendir o; ¢linkii inanci katkisizlardandir. Bir de
bakarsiniz ki, Akif, isyan ve tereddiit bélgelerinde, bir dervis gibi, bir hirka, bir asa,
gondilleri uyariyor, inanglari, imani tazeliyor; cebel toplarinin sindiremedigi asileri
cephe gonillist yapiyor. Asil Gstinliga de, alcakgonulliliginden gelmektedir;
her biri bir destan konusu olabilecek calismalarinin bir tekinden bile s6z actigi
gériilmemistir (...) Akif, Gyesi bulundugu dért kisilik 6rgiit ile ¢dllerde tam bir eylem
adami 6rnegdi vermistir. (...) Hicaz Emiri>nin Osmanli Devleti>ne ve Tirk milletine
arkadan vurma girisimini etkisiz birakmak, énlemek icin Bedeviler arasinda da, ibn-i
Suud ve ibn-i Residbin dedigi dedik, astigi astik bolgelerde de dolasmis, gérevini
basarmistir. Akif'in, Cihan Harbi>nde, ingiliz ordusunda Tiirkiye>ye karsi savasan,
aldatilmis Misliman askerlerini uyarmak icin yaptigi calismalar da ayri bir destan
konusudur."”?

Yazar, Firavun imanr'nda aslinda Mehmet Akif ve arkadaslari (izerinden muhafazakarhigin
oyillarda devletin goziindeki ve gercekteki karsiligini masaya yatirmistir. Bu inangli, vatanini,
milletini seven, bu konuda tavizsiz yerli karakterin karsisina kendini, “Fuad Zahir adiyla
tanitan “Ali Yusuf” karsi gii¢/ hain olarak ¢ikarilmistir. Romanda fakir ve cahil halki kandirip
isyana tesvik ettiren bu pragmatist, ilerici Bolsevik ajani Uzerinden, yazar, “Muhafazakarlik-
Modernizm” ve “islam-Sosyalizm” kavramlarinin catismasini da sergilemistir. Romanda zafer
kazanilip Cumbhuriyet ilan olununca bu pragmatist, ilerici, ingiliz ve Bolsevik ajani olan Ali
Yusuf ve Hlseyin Salim gibi kisilerin Ankara'da 6nemli mevkilere getirildikleri; savas boyunca
Kuva-yi Milliye icinde onca hizmetleri olan, Anadolu’'nun tiirli yerlerinde isyana kalkismis
halka dini duygulari Gzerinden tesir ederek isyanlarin bastiriimasini saglayan Mehmet
Akif ve Hasan Basri, Hiiseyin Avni gibi vekil arkadaglarinin muhafazakar distincelerinden
dolayr gordikleri zulim karsilastirmali ve aci bir ironiyle anlatiimistir. Romandaki bu

19 Tarik Bugra, Firavun imani, Otiiken Yay., ist., 2009, s. 25-29.
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muhafazakérlar, ya istiklal Mahkemelerinde yargilanmis ve asilmakla burun buruna
getirilmis (Hasan Basri), ya hasta ¢ocuklarina ilag alamayacak kadar igsiz ve bes parasiz
birakilarak intihara meylettirilmis (Hiseyin Avni) yahut istiklal Marsi sairi Mehmet Akif gibi
modern Tirkiye ile uyusmayan muhafazakar disiincelerinden dolayr memleketlerini terk
etmek zorunda kalmistir?.

Firavun imani’nda halka dini duygulari (izerinden seslenen ve isyandan vazgecirmeye
calisan muhafazakar Mehmet Akif'in Kuva-yi Milliyeciligini ise onun camide halka hitabi
lizerinden sdyle yansitmistir: “(...) size ben Mehmet Akif, diyorum ki, Yunan yenilecektir,
vatanimiz kurtulacaktir, bu da ancak ve ancak Ankara sayesinde olacaktir'?' Yazar, onun
zihninden, inangli insanlarin fikriyatini séyle yansitir:

“Simdi beklenecek ve bir an dnce gerceklesmesi icin dua edilecek sey payitahtimizin,
yani padisahimiz, halifemiz efendimiz hazretlerinin kurtariimasi idi. Artik batin
efrad-1 millet bu gaye icin Ankara’nin emrinde Yunan'in pesine diismeli”??

Tarik Bugra, Bati'ya, Batili gibi yasamaya 6ykiinen kendi toplumlarina bir mistagribin
goziyle bakan ve hesaplasan aydinlardan degil, toplumuna kaleminin sorumluluguyla
ayna tutan, onu her tirli sancisiyla kucaklayan mistakbel okurlarina tebligde bulunan,
“durus” gdstermeye calisan bir romancidir. Bu amacla Dénemec’te romanindaki pragmatist,
mistagrib aydinciklara karsi“Fakir Halit" tipini ¢ikarmistir. Cok Partili Hayata gecis sancilarinin
yansididi bir kasabada, bitiin idealizmlerini yitirerek kumar ve ickiyle dimadlarini uyusturan,
eyyamci, memleketleri icin yapacaklari nice hizmetler varken pineklemeyi tercih eden,
bencil aydinciklarin karsisina ¢ikarilmis bir tiptir. Anadolu topraklarinin yerli ve milli
ruhunu, inancini, degerlerini tagiyan ve koruyan, ¢alisma ahlakina sahip Fakir Halit, Kant
Felsefesindeki “Vazife Ahlaki"ni animsatarak medeniyetin degerlerine sahip ¢ikmak adina
Bugra'nin kurdugu konaklardan biridir.

Romanda “sehir kullibli’niin adeta ¢iirimis ortamina karsilk Fakir Halit'in dikkani
halkininyararinaolan tim mallarla doludur. Ondaki“vazife ahlaki’, Kant'in ahlak felsefesindeki
“is/vazife ahlaki” ile agiklanabilir.?® Fakir Halit'in “tahtadan kepenkleri olan, kepenklerdeki ¢ivi
ve kancalara dirgen, tirmik, kiirek, bel, nalga hevenklerinin asili oldugu, iki yan duvar boyunca
kina, cekirdek kahve, kaya tuzu, géz tasi, kesmeseker cuvallariile iclerinde sigara tabakalarindan
sigaralara, aynalara, taraklara, hamam taslarina kadar, k6ytin ve kéyliintin isine yarayacak"*
mallarla dolu diikkani da onun Uzerinden yazarin bu topraklara olan aidiyetinin, milli ve
yerli ruhunun, muhafazakar durusunun yansimasidir.

20 Bu konuda ayrintil bilgi icin bkz. Ozlem Fedai, “Muhafazakarlarin Savastigi ilericilerin Zafere Sahip Ciktigi Kurtulus
Savasini Anlatan Bir Roman: Firavun imani ve Tarik Bugra'nin Géziiyle Mehmet Akif’, Sobider (The Journal of Social Scien-
ce)Y.4,nr.10, Mart 2017,s.131.

21 Bugra, Firavun imani, s. 84-85.
22  Bugra, a.g.e, 5.96.

23 Bkz. Ozlem Fedai, “Déneme¢’te Romanina Kant'in Ahlak Felsefesi Acisindan Bir Yaklasim”, Tarik Bugra, T.C. Kiiltiir Bak.
Yay., Ankara, 2008, s. 165-176.

24 Tark Bugra, Dénemecte, Otiiken Yay., ist., 2007, s. 69.
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Romanda bir Orta Anadolu kasabasinda tim idealizmlerini kaybedip kendilerini ickiye,
pokere veren ve kendi toplumlarina karsi duyarsiz, yozlasmis, mustagrib aydinciklarin
karsisina yerli ve milli bir prototip olarak “Fakir Halit"in ¢ikarilmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica
toplumsal ctirimenin mekani olan ve idealizmlerini, ruhlarini yitirmis aydinciklarin “Sehir
KulGibd” ne karsilik Fakir Halit'in “tahtadan kepenkleri olan, kepenklerdeki ¢ivi ve kancalara
dirgen, tirmik, kiirek, bel, nalca hevenklerinin asil oldugu, iki yan duvar boyunca kina, ¢ekirdek
kahve, kaya tuzu, géz tasi, kesmeseker cuvallari ile iclerinde sigara tabakalarindan sigaralara,
aynalara, taraklara, hamam taslarina kadar, kéyiin ve koyliiniin isine yarayacak” mallarla
dolu diikkani da Fakir Halit Gzerinden, bu topraklara olan aidiyetin, milli ve yerli ruhun
yansimasidir.

Yine yansittigi siyasi ve sosyal olaylar itibariyle de “en onemli romanim” dedigi
1979 basimh Gengligim Eyvah adli romaninda bir derin devlet anarsisti olan ve
(giiniimiiz Tiirkiye'sinde FETO ile 6zdeslestirilebilecek “ihtiyar” figiirii {izerinden,
Turkiye'nin yakin ge¢misi, Gzerimizde oynanan oyunlar, yasanan anarsi ve kaos dénemleri
yansitilmistir. ihtiyarin tam karsisina “sol”u temsil eden, “Delikanli” adli bir figiir cikariimistir
ki, Ihtiyar' durdurmak adina asi§i Giiliz ile her seyi yapmayi goéze almislardir. Bugra, bir
konakta yasayan, ¢cok zengin olan, kendisine hizmet eden bir siirii hizmetgisi ve korumasi
olan bu adamin yaptiklari Gizerinden adeta bugtnleri okumus, dis gticler tarafindan idare
edilen, kullanilan bu tarz insanlarin her devirde olabilecegine isaret ederek, milli ve yerli bir
durus sergilemistir.

Bugra’nin romanciliktaki degerlerinden taviz veremeyen, “Turkiye’'nin Tirk insaninin
ruhunu arayan tutumu onun yollarini Marksist yazar Kemal Tahir’le de kesistirir. Her ikisinin
ortak hedefi “Turkiye'nin ve drama diismds Turrk insaninin ruhu”nu aramaktir. Her ikisi de
“Turkiye ve Turk tarihi”nin gecirdigiasamalari, kiiltir degismelerinin toplumda neden oldugu
tahribata, kendi cephelerinden 1sik tutmak istemistir. Kendi toplumlarina bir muistagribin
goOziyle bakanlarla, toplumlarini her tirlt sancsiyla kucaklayanlarin miicadelelerini
anlatmiglardir. Bu sebeple (Kemal Tahir'in Devlet Ana (1967)’sina karsilik Bugra, Osmancik
(1983) ile, Yorgun Savascr'sina karsilik Kiictik Aga'yla, Yol Ayrimi'na karsi Yagmur Beklerken
ile karsihk vermistir. Her iki yazar, toplumsal dram icinde bireysel dramlari eritmeleri
noktasinda birbirlerine yaklasir ve bir medeniyet diisii kurarlar. Kemal Tahir aciktan agiga
romanlara yerlestirdigi merkez yansiticilarla sayfalarca fikirlerini tartistirr, ispata kalkisir ve
telkinde bulunur; Tarik Bugra, sayfalarca tez/ders verme ispat etme pesinde kosmaz, durus
ve karakterleri ile “rol model olusturan” rehber niteligindeki yansitici kisileriyle sezdirir.

4. Sonug ve Degerlendirme

Tarik Bugra yazarliginin daha basinda bireysel drama odaklanmak dislincesiyle yola
¢iksa da yazdigi romanlar gostermektedir ki, Tirk toplumunun gecmisi ve gelecegini
anlatmak adina kendisine vazife bi¢mistir. Bu vazife, Tirk toplumunun Osmanlinin
Anadolu'da tebelliir edisinden itibaren bu topraklari mayalayan ruhu, umutsuzlugun en
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koyu oldugu“dar zamanlar”da Turklik ruhunun “yeniden dogus”unu okuyucularina, etkili bir
dil ile gelecek kusaklara “gostermek” ve kendi tabiriyle “6teler icin konak kurmak”tir. Roman
kisilerinin bireysel dramlari arkasinda sergiledigi bizim serguizestimiz, bizim ruhumuzdur.
Bu, aslinda bir romanci agisindan pek de hos goriilmeyen “ahlakgi/ 6gretici” bir tutum olsa
da Bugra, topluma yaptigi hatirlatma ve telkini kaba bir teblig ile degil, estetik bir dil zevki ve
ortiik bir telkinle gerceklestirdiginden anlattiklari kadar nasil anlatmasi gerektigine de kafa
yormus “vicdan” sahibi bir yazar olmustur.

Yazar, okuyucularina tezler sunup, ispata kalkismadan, onlari ikna yoluna girmeden,
gelecek kusaklara mayalarini “anlatmak” yerine, etkili bir dil ve titiz bir Gslupla “gdsterme”yi
kendisine bir vazife saymis ve bunu basarmis bir muhafazakar yazardir. Bu muhafazakarlig,
sanatinda, dilinde, hatta roman tekniginde de gostermis olan Bugra, dederlerine sahip
¢ikmis; Kurtulus Savasi romanlarinda, Kuva-yi Milliye hareketinin ve Mustafa Kemal'in
muhalifi, istanbul Hiikiimeti yandag gibi gésterilen, gerici olarak ¢izilen muhafazakar/dindar
figurlere iade-i itibarda bulunmustur. Gerek Kiiciik Aga'daki istanbullu Hoca ile gerekse
Firavun imani'ndaki Mehmet Akif ve dindar arkadaslariyla, muhafazakarlarin Kurtulus Savasi
boyunca sergiledigi kahramanlklar yansitmig; bu topraklari mayalayan ruhun Turklik
ruhu yaninda islam ruhu oldugunu da géstermistir. Roman kahramanlari olan Osman Bey,
Seyh Edebali, Fakir Halit, istanbullu Hoca (Mehmet Resit), Mehmet Akif Ersoy; Hiseyin Avni
bu mayayi yansitan, yazarin sectigi, bir degeri temsil eden ve onu koruyan muhafazakar
kahramanlardir.
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Yarin Diye Bir Sey Yoktur
Sonsuz An Vardir

Cemal SAKAR

1950 liyillarTiirk dykiiciltgiinde bireyin,insantekinin kesfedildigiyillaroldu. Oykiiciligimiiz
sanki buylk davalardan, toplumu degistirmeye talip kahramanlardan yorulmus gibiydi.
ideolojik bakis bir yiike déniistiyordu. insan sevgisi olarak kabul géren bu anlayista insan
tekil olarak ele aliniyordu. Belki her insanda degismeyen bir 6z oldugu distincesi tekilden
cogula gidilecegi varsayimini doguruyordu. Ozellikle Sait Faik'te sahikasini bulan bu tekil
insan sevgisi giderek 6ykiictligimizi bir zar gibi sardi. Otekine karsi sorumluluklarindan
siyrilan, kendi kendine yeterli, toplumsal yasamda sadece kendi i¢in yasayan; olaylara ve
olgulara kendi goziinden bakan bireyin merkeze alinmasiyla birlikte, dykunin diinyasi da
birden kiiciiliiverdi; her sey bireyin gérdiigii kadardi. Ustelik 1950'lerin ortalarina dogru
etkisi altina girdigimiz varolusculuk ve bunalim bu yonelimi tetiklemeye ve beslemeye
baslamisti. Bu etkiyle birlikte, s6zlinli ettigimiz birey zamanla modernist bireye doniisecekti.
Kendi kendine yeterli, kendi icine kapali, toplumsal normlarla barisik olmayan, uyumsuz,
yabancilasmis, bir anlamda monadik bir birey uzun zaman éykiimiiziin esas oglani olacakti.

Tarik Bugra roman ve dykiilerini boylesi bir atmosfer icinde verdi. Ama onun &ykiilerinin
farki, insani tekil olarak ele alsa da onu daima yakin ¢evresiyle birlikte anlatmasidir. O, insani
var oldugu, nefes aldigi, kimliklendigi cevreden yaltip salt kendisi olarak gérmemistir. Bu
yakin ¢evre daha ¢ok aile ve muhittir. Orada biyuk ihtiraslar, buyik 6fkeler, bliytk diistinceler
yoktur; her sey aile ve muhitin kapsama alanina uygun bir sekilde kendine ait sicakliginda
cevelan eder. Toplumsal degisimler, degisimlerin muhitte actigi yaralar pek islenmez, daha
cok oykl kisilerinde meydana gelen minik degisimlerle gosterilir ve cogu kisi degisip
degismediginin farkinda bile degildir. Ailenin ve muhitin sicakhgi kii¢lik sorunlari asmaya
yeter. Oykiilerinde kétiilige, cirkinlige, siddetli catismalara yer vermez. En fazla kisiler
arasinda hafif miinakasalar olur,ama miinakasa bir dismanliga ya da catismaya doniismeden
aile ya da muhit icinde erir gider. Oykiilerde dogaya cok az atif olsa da bu atiflarda insanlar
dodayla da uyum icindedir. Doga hicbir zaman bir diisman, canavar degildir; herhalde
insani kucaklar. Bu yaklasim onun kurmaya calistigi 6yku evreniyle de uyumludur. Aile de
cekirdek ailedir. Orada yasanan sorunlar, genellikle toplumsal olandan kopuk, kendi-icinde,
kendi-kadar sorunlardir ve cogu kez sorunlarin kaynagi zamanin akisidir. Bu akis, daha énce
yasanmis kimi guzellikleri asindirir, insanlari degistirir. Ama dykiilerde bu degisime ¢okga atif
yapilmaz; sanki her sey kendiliginden olmaktadir.

Muhit dedigim de daha cok sehir kulibl, meyhane ve kahvehanelerdir. Muhitin
kuruldugu bu mekanlar zaten gelenleri belli olan yerlerdir. Bu tiir mekanlarin misterileri
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genellikle hep ayni kisilerdir, dolayisiyla bu mekanlar zamanla mubhitlesir. Herkes birbirinin
derdini, nesesini bilir; oralarda taskinliklar, bazi ayiplar, utancglar yasansa da muhit icinde
kalir, 6rtbas edilir. Aile ortami gibi glivenli yerlerdir. “Kuliib’den 6nce, ilce aydinlarinin
toplanabilecekleri belli bir yer yoktu: Cogu, daireler kapanir kapanmaz solugu evde alirds;
geriye kalanlarin ise kimi bir kahvede, kimi bir baska kahvede, mizaclarini bulamadan
pinekler dururlardi. Kuliib bu derdi ortadan kaldirmis, sitma doktorunun, tye secisindeki
titizligi sayesinde de aydin ziimrenin muhiti, hatta yuvasi olmustu” (s. 138). (Yarin Diye Bir
Sey Yoktur, Otiiken Yay., 5. basim 1991). Ayrica muhitler, secilmis kisilerin ugradiklari yerler
oldugu icin insanlara kimlik de veren mekanlardir. Oradaki tartismalar sayesinde kimlikler
tazelenir, tahkim edilir, yeni kimlikler kazanilir, dahasi sadece mekanin kendisi insani kimlik
sahibi yapar. Bircok kisi dahil oldugu mubhit sayesinde kimligi taninir, bilinir olur, kendisini
muhitine nispetle tanimlar.

Bugra’nin dykilerinde mekan olarak aile ve mubhitin secilmesi onun 6ykl anlayisina
uygundur. Oykii kisileri sevinclerini ve (iziintiilerini béylesi mekanlarda sararlarken, diger
yandan da mensubiyetler olustururlar. Ozellikle memuriyet icin yolu tasraya diisenler
icin sehir kullpleri tutunabilecekleri tek yerdir: “Kuliibde herkes kendisi icin bir sey
bulabiliyordu; ciinkii bu seyler istanbul'da gecen 6grencilik giinlerinin, yani altin cagin
hatirlaticilan idi” (s. 138). Ancak, dykiiler boyunca bu mekanlarin insani giderek tiiketen
yerlere de donustiguni goririz. Kasabanin elitlerinin nerdeyse her aksam geldikleri bu
mekanlardaki etkinlikler satranc, bri¢, poker oynamaktan, nadiren de sanat, felsefe ve diinya
meselelerini konusmaktan ibarettir. Midavimlerin bilgi birikimleri cogunlukla Universite
yillarinda edindikleri kadardir. Kitap okuyan, gelismeleri sicagi sicagina takip eden kisilere
pek rastlanmaz: “Doktor sorgu yargicinin Hisarliya gelisini hatirladi: Wagner koleksiyonlari,
Beethoven koleksiyonlari, Balzac serisi, Eflatun serisi ve inkilap dogmalari... ilk giinlerde,
kuliibe yalniz radyonun ibresini, halk trkileri calan Ankara’dan Biikres'in cigan orkestrasina
gecirmek veya sosyal nutuklar vermek icin gelirdi. Akil almaz gurur tarzi” (s. 148). Oykii
kisileri icin bu tir mekanlar ayni zamanda kacgisa da hizmet eder. Bu kacisin birka¢ boyutu
vardir. Oncelikle tasra sikintisindan, tasranin insanin pesinde kostugu kimi egilimlerini
torpuleyen, gudiklestiren ve giderek kendi daracik diinyasina hapseden yanindan kagmaya,
en azindan bu gidisi unutmaya, kendiyle yiizlesme ihtimalini ertelemeye yarayan boyut
one cikar. Buyuk sehirlerde tiniversite okumus, yine Ulki sahibi bazi kisilerin arada sikisip
kalmalari, giderek aile hayatini da kendi kiskacina alir. Clinkii evde olmak demek, minik aile
meselelerine hapsolmak demektir. S6ziinl ettigimiz muhitler bu minik meseleler karsisinda
nefes alinabilecek kagis yerlerine déntsur.

Bugra'nin oykdlerinde kisiler diinyaya nefes alabildikleri bu mekanlardan ve 6zellikle
pencerelerden bakarlar. Pencere bakisa hem cerceve cizer hem de bakilanla insanin
arasina glvenli bir sinir koyar. Pencere sayesinde hayatin kesmekesine katilmak zorunda
kalinmaz; glivenli ve steril bir yerden hayata bakilir, gézlem yapilir ve yargilarda bulunulur.
Havuglu Pilav Meselesi'nde koca; “O, bana evin diinya kadar genis, u¢suz bucaksiz oldugunu
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anlatmak istiyor; bense, belki de bunun dogrulugunu sezdigim icin, evde mutfaktan, baska
bir yer olabilecegini kabul etmek istemiyordum” (s. 17) der. Sokada ¢ikar, hayata ancak bin
tarld yalan soyleyerek katilabilir, yine de mutlu olamaz, kosarak evine geri doner ve huzura
erer: “Uzaklardan, ama ¢ok uzaklardan donddiikleriniz olur eve.. ve siz, daha esigi asmadan
unutur gidersiniz o buylik yolculuklari; icinizde belli belirsiz, duygular kalir.. belki de sadece
sozliiklerin 6niinde ¢irpinan tortular” (s. 233).

Disarisi da 6ykiniin kurdugu aile-ici ve muhit atmosferini desteklemek tGizere cogunlukla
tenhadir. Huzlin baskin duygu oldugu icin 6yku kisisi bu baskin duyguyla etrafa bakar,
gormek istedigini gorir. Daha dogrusu kurulan atmosfere uygun insanlar ve esyalar dikkat
dahilindedir. Oykii kisisi kendi duygulanimlarini esyaya da aktararak atmosferi kuvvetlendirir
ve etrafiyla uyum icinde olur, 6zdeslik yasar: “Gece yarisina dogruydu. Rihtim boyunda,
elektriklerin altinda barbut oynayan numarasiz hamallardan kimseler yoktu. Belli belirsiz bir
rlizgarin estigi sis dalgalarinin gegisinden anlasilabiliyordu. Ve sis 1siklar bltlin zerrelerine
sindirmisti. Boylece insan, sokak fenerlerini bir tabloda gérdigiini saniyordu. Sehir, boguk
ugultusuyla Marti icin, ancak eski, ¢cok eski yillar kadar, ama istenmeden hatirlanmis,
hatirlanisinin siirmesi istenmeyen o yillar kadar vardi” (s. 39).

Trenler, vapurlar insanlar ¢cogunlukla masalsi bir atmosfere ¢agirir. Masalsi atmosfer,
hayatin sertligini yumusatir, dykd kisisi neyi hatirlamak, neyi unutmak istiyorsa ona uygun
bir zemin saglar. Ayrica araglar ayni zamanda hem kavusturan hem de ayiran 6zellikleriyle
masalsi atmosfere girerek adeta Oyki kisisinin hayatinda c¢ikarmak istediklerini alip
gotiurmek, kavusmak istediklerini de ona tasimak gibi bir islevi yerine getirirler. Ama
hatirlamakla sahip olmak arasindaki fark her zaman kedere neden olur. Oykii kisileri hayata
bir pencereden baktiklariicin her sey onun géziiniin niine getirilir. Bazen bir bakista, bazen
bir kadehte, bazen yetmis sekiz rakaminda okyanuslar, dag silsileleri, sehirler, kutuplar,
hayaller, umutlar... kisa¢"asi yedi iklim ve bes irk, dmre hiikmeden bir sila 6zlemi halinde
toplaniverir. Butlin bir gecmis ve gelecek bu anda toplanir ve 6yku kisisi gecmisle gelecek
arasinda salinir.

Opykiilerin kendi icine kapali olmasi, toplumsal hayata, dogaya cok fazla atif yapmamasi
nedeniyle olaylar ve kisiler gtivenli bir alana cekilir. Zaten atmosfer dykiiler boyle bir alani
nerdeyse zorunlu kilar. Ornegin Kiilliik'te toplanan kirk kisi orada hemen kendi hayatlarini
kurarlar: “Bu kirk kisinin icinde butiin dlinya insanlari toplanir, bu kirk kisinin arasinda
diinyanin bittn baglar kurulur” (s. 88). Benzer bir bag Yarin Diye Bir Sey Yoktur'da yetmis
sekiz rakami Gizerinden kurulur: “Yetmis sekiz on iki ile on bes yas arasindaki cocuktur. ildeki
okulda gecen (g kistir. Biri sair, biri milli futbolcu, biri pilot, biri cumhurbaskani yapan dort
asktir. Kasabadan, sokak arkadaslarindan, evden (g defa ayrilig, G¢ defa anaya donustar.
Mektuplardir, sinavlardir, ‘gectim’ diye sarki sdyleyen telgraflardir, babaya. Yetmis sekiz...” (s.
77).

Onun &ykdlerinde carpici finaller yoktur, bu nedenle dykiler okurda sok edici, sarsici bir
etkiyaratmaz. Olaylar kendi dogal akisinda seyreder. Ne bu seyirde herhangi bir olagandisilik
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vardir ne de finallerde. Oykii bittigi yerden sanki kendi olagan akisinca siirer. Aslinda her sey
kendi kaderine uygun olarak deveran halindedir: “L&f iste... kaderdi bu, kader. Ve yasamak
bir kader edinmekten baska bir sey degildi. Ama modadir alay etmek kaderle: Disiinmekten
tiksinen, sebep aramaya lsenen, dogrunun pesine diismekten korkan cagin yizkizartici
klculisudur bu moda derdi”(s. 207). Kadere razi olug, Bugra’'nin ¢atismalardan, celiskilerden,
dram ve trajedilerden uzak 6yki anlayisinin yaslandigi dnemli metafizik temellerdendir.

Oykii kisilerinin hatta olaylarin ve durumlarin giivenli bir alana cekildigini séylemistik.
Hal boyle olunca 6yku, hayatin ritminden, catismalarindan, celiskilerinden de arindiriimis,
damitilmis olur, bir anlamda rafine edilir: “Ve erkek sehrin idrakine bitin butin kapanmisti:
O, insanlari, sehri, ugultularindan, bir senfoniyi dinler gibi dinliyor ve bu senfoniyi yeni
bastan, daha glizel, daha kutlu bir tempoda yaratmak icin dinliyordu” (s. 110). Olay ya da
durum, kendi kaderine uygun olarak deveraninin iki ucundan oldugu gibi kesilivermis
gibidir. Ornegin Kiilliik'te toplananlar gitme vakti, geldikleri gibi dagilirlar ya da Kuyruklu
Yildizda, tramvaya korilkli kapidan cekilip iceri alinan ¢ocuk, bir oyuna, bir neseye vesile
olur ve yine geldigi gibi bir anda gider.

Sehir Kuliiblinde dykistindeki doktor tasrada, kuiglik bir muhit icinde giderek eridigini
disiinmeye baslar. Dahasi gece yarilarina kadar sliren sohbetlerde zamanin, dolayisiyla
diinyanin disina distiguni hisseder. Hisarli'da herkes belli bir saatte yatip yine belli bir
saatte uyanarak diinyanin diizenine uymaktadirlar. Oysa onlar sehir kuliblnde bu ritmi
coktan yitirmislerdir: “Biitiin sug Hisarl'da olamazdi; ¢linki Hisarli kulipten ibaret degildi.
ilk giinlerde, doktor, her sey kuliipteki atmosfere uygundur zannediyordu. Buna sebep,
muhakkak ki, aldanma ihtiyaciydi. Bu ihtiyacla, bu atmosferde erimeyenleri fark etmek
istememisti” (s. 151-152). Doktorun yasadigi bu aydinlanma zamanin/diinyanin disina
disme hissidir. Oysa kasabali zamanin/diinyanin ritmime uygun olarak yasamakta ve
birbirlerine karsi olan sorumluluklarini layikiyla yerine getirmektedir: “Doktor, bu gizli, fakat
kesiksiz, yasama kavgasinda, iki yil boyunca eli kolu bagl kaldigini diistinerek utand. (...)
Herkesle beraber uyuyup herkesle beraber uyanmanin anlamini yeniden buluyordu” (s.
153).

Aslinda doktorun buldugu yarin diye bir sey olmadidiydi, olan sadece genis bir andan
ibaretti. Bu dykulerde her seyin birden degisecegi, bambaska bir gline uyanilacagi yarin diye
bir sey gercekten yoktur. Edebiyatimizda zaman geleneksel anlayisa uygun olarak yansimistir.
Gegmis ge¢mistir, gelecek hentiz gelmemistir, hep simdide, anin icindeyizdir. Ancak bu an,
gecgmisi tecriibeler, gelecedi hayaller, Gmitler olarak kapsar. Bu yaniyla zaman, ge¢misi ve
gelecegi de kapsayan anin boliinmezligi ve tabii ki bir biittinsellik olarak kavranmistir. Agiktir
bu kavrayis, zamanin zihinsel bir kategori olarak anlasilmasi demektir. An hi¢c gecmedigi
icin, zaman dilimi dedigimiz sey zihne dairdir. Biz, zamanin gelip ge¢mesinden s6z ederken,
aslinda hareketten s6z ediyoruzdur; yoksa her sey anin icinde birikip durmaktadir. Zamanin
bu klasik kavrayisinin yaninda, Tarik Bugra'nin kadere riza gdsteren oyki kisileri zaten
yarindan yepyeni Umitler, radikal degisimler beklememektedir. Simdiye kadar olan, olmaya
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devam edecektir; diin oldugu gibi. Sadece hayat, kisiler Gizerinde kimi cizikler, centikler
atacak, kimi degerler asinacak ve insan kendi sonuna biraz daha yaklasacaktir. Bu nedenle
oykulerde hiiziin hep baskin duygu olmayi stirdurdir.

Onun o&ykulerinin, boylesi bir zaman anlayisina uygun olarak kesit dykuler oldugunu
soylemistik. Neredeyse hicbir 6ykii kisisi ertesi giin yepyeni bir diinyaya uyanmaz. Oykii
biter ve her sey kaldigi yerden kendi ritmine uygun olarak devam eder. Olan biten her
sey hep bu simdiki zamanda, daha dogrusu sonsuz bir simdide cevelan eder. Kesin olan
gliniin aksamh oldugudur: “Gln daima ve herkes icin aksamhdir, diin dogan bir glin 6lir.
Ama 6lime giden yollar ve gidisler hep ayni degildir, 6limin otesi herkes icin ayni degildir
ki...” (s. 195). Karakter, kimlik, hayat dedigimiz de iste bu 6liime gidiste tutulan yoldur. Bir
anlamda hayatin ve 6lim sonrasinin yorumu insanin bakisini da belirler.

Kardan Adam'daki su satirlar Tarik Bugra'nin 6ykii anlayisini verir:“O, yaratacagi bu insanla,
insanlarla, ¢ yaslarinda iken veya zilzurna sarhosken gérdukleri, goriip unuttuklari riiyalar
tabirlerini vermek istiyor. Bu insan, insanlara kavgadan tiksinmeyi, zaferde kicilmemeyi
ogretmeli, gene bu insan; aklin, arkadasligin, sevgi ve hosgoruligin aglatacak kadar guzel,
ilahlastiracak kadar Ustun, yuceltici oldugunu anlatmah” (s. 155). Bugra’nin, dykdilerini
gozettigi ilkeler etrafinda kurdugunu séyleyebiliriz. Oykii kisilerinin, hayattan, toplumsal
degisimden mimkin oldugunca yalitarak, aile ve muhit merkezli anlatmasiyla zaten kin,
hin¢ ve horlanis gibi duygular da disarida kalmis olmaktadir. Aile ve muhitin her zaman
glvenli ve sicak bir ortam hazirladigini s6ylemistik; bir sekilde yara alan insanlar buralarda
tekrar sagalirlar ve hayata kaldigi yerden devam ederler. Zaten kitabin 6nsézi mahiyetindeki
Camsakiziadli giriste deilkelerini glizelce 6zetler:“Bu hikayelerde bulamayacaginiz, kimsenin
bulamayacagi kin'dir, hin¢'tir, insanin yerilisi, horlanisidir. Ben de bununla dviiniiyorum” (s.
5).

Kaynaklar
BUGRA, Tarik, (1991), Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otiiken Yayinlari, (5.bs), istanbul
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Tarik Bugra’nin Gengligim Eyvah
Romaninda FETO Cagrisimlari ve Kodlari

Huiseyin AKIN

Tarik Bugra’nin diger romanlarinda oldugu gibi Gengligim Eyvah romani da Turkiye'nin yakin
tarihinde gecirdigi donemsel kirllmalari konu edinir. Gencligim Eyvah romanini digerlerinden
ayiran en belirgin 6zellik ge¢miste olup bitenle gelecekte olan ya da olabilecek vakalarin bir
kara Utopya seklinde islenmis olmasidir. Anlatilan prototip ve olay 6rgiisii negatif ngortleri
de icinde barindirmaktadir. Bu durumu tarih-tekerrir iliskisi icerisinde anlayabilecegimiz
gibi sinema ve roman gibi sanat dallarinin karanlik yapilar icin bir esin kaynagdi olabilecegi
ihtimalini de akla getirmektedir.

Romanda ana karakter, yan karakterler, mekan ve de zaman yasadigimiz yakin olaylarla
ilgili birtakim kodlar olusturup sifreler vermektedir. 1977'de yazilip bir sene sonra tefrika
edilen roman Ulkemizin agir tahribatlar yasadigi 1980'in mesum anarsi ve karmasa
donemlerine denk gelmektedir. Roman kisileri Mesrutiyetten Cumhuriyete gecis stirecinin
icerisinde tahlil edilirken bir taraftan da toplumun yarah bilinci ve de egreti karakteri de
dikkatlere sunulmaktadir.

Yazarin negatif baskarakter“ihtiyar"dan bahsederken “yiiz, yiiz elli yil zarfinda Tiirkiye’nin
gidisatina etkili olmus bitin yanilgilarin, kasitlarin ve idraksizliklerin semboli™" ifadesini
kullanmasi zihinleri somut bir sebekeye tasimasi acisindan dnemlidir. “Devleti devlet eliyle
yipratmak, ¢lriitmek ve ¢cokertmek!”? ve “Artik bu ilkeye bir de paralel bulmustu: Muhalefeti
mubhalefet eliyle yipratmak, ciriitmek ve ¢okertmek!.”? seklindeki tespitler yazarin bu
topraklara ait kumpas gelenegini ve onun muhtemel aktorlerinin kullanabilecekleri
enstriimanlari cok iyi 6ngorip resmettigini gostermektedir. “Egitimi, egitim eliyle yikmak’,
Milli Egitim mekanizmasini dinamitlemek, makam-mevki ve basari licgeninde diinyayi
tek boyutun disinda kavrayamayan bir kusak olusturmak hedefi bu “ihtiyar” diistincenin
tezahirlerini nerdeyse birebir yansitmaktadir. Roman her ne kadar 12 Eylul 6ncesi kaotik
ortami konu alsa da yazar bu ortamin ve bu ortami hazirlayanlarin gériinmeyen taraflarini
da ortaya ¢ikarmaya calisir. Bunu yaparken de geri doniis teknigine basvurur. Bu son oyunun
fark edilip, miintesiplerinin ihtiyardan kopup ¢ozllisleri sahnesidir. Béyle bir yontemle
yazar, okuyucunun tasavvur ve muhayyilesini bir dizi olaylar silsilesinden gecirerek sonun
basi denilen noktaya goturir. Roman kisisi olan ihtiyar bir seyhin oglu olma elbisesine
siginarak ve bu gizemlilik etrafinda ¢evresine yaydigi tartismasiz gliven hissiyle devletin

1 isa Kocakaplan, “Tarik Bugra ile Romanlari Uzerine Sohbet’, Tiirk Edebiyati Dergisi, Mart 1993, S.33.
2 Tarik Bugra, Gencligim Eyvah, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1995, s. 92.
3 Tarik Bugra, Gengligim Eyvah, s. 92.
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en stratejik kurumlarina varincaya dek adamlarini yerlestirmis, halki manipile ederek elde
ettigi paralarla sayisiz kurum ve kurulusun diizenini bozup isleyisine engel olmustur. Bab-i
Ali baskininin ve izmir suikastinin gercek diizenleyicisi oldugu halde hepsinin icerisinden
stiyrilmasini bilmis, devlet icerisine yerlestirdigi adamlariyla kendisini saklamayi basarmistir.

Roman kisilerinin isimleri yerine “delikanl’; “ihtiyar” ve “elma cicegi” gibi 6zellikleriyle yer
almasi pek rastlanir olmayan bir durum olmakla birlikte okuyucunun tasavvurunu sahislara
takilip kalmadan zaman ve mekan agisindan genis tutabilmeye matuf olsa gerektir. Zira
Gengligim Eyvah romani zaman-mekan ve insan noktasinda tarihsel roman 6rgusiiniin
cok Uzerinde seyreden bir romandir. Diger romanlarinda siklikla rastlanan hayat ve insan
karsisinda umdugunu bulamayan bireylerin yasadigi ¢cikmaz burada da belirgindir. Vatan
ve millet sevgisinden uzak, kimliksiz bir devlet yapisini olusturmaya ¢alisan bu kozmopolit
drgiitiin cemaat kisvesi altinda kendini giincellemis bir sekli olan Fethullahci Terér Orgiitii
(FETO) de birebir ayni heves ve reflekslere dayanmaktadir. Devleti bir menfaat kapisi haline
getirerek ciddiyetini kundaklayip varligini tartisilir hale getiren bu 6rgiit bugiin de ¢cok uluslu
bir ser aginin taseronlugunu yapmaktadir. Blrokratlar, gazeteciler, senato Uyeleri ve daha
baska devlet birimlerinde calisan kisiler hep bu glruhun icerisindedir. Doktora tezini Tarik
Bugra’nin romanciligi Gzerine hazirlayan Yildiray Bulut’'un ifadesiyle Tarik Bugra nezdinde
ihtiyar mozaik bir tiptir: “Onun benligine, kisiligine ve fikir yapisina bakildiginda Turkiye'nin
kaderiyle oynamis, son yliz-yiiz elli yihn bitin politikacilar, aydinlari ve bilim adamlarinin
Ozeti gorulebilir™ Tlrkiye, anarsi donemi dedigimiz 1970slere ve 12 Eyliibe bir anda diye ve
belli bir yanilgi, belli bir grup veya belli bir kisi ylziinden gelmemistir. Yliz-yiz elli, belki de
daha uzun bir stirecin sonucudur. Hayatlarinin anlamini san, séhret, niifuz ve gii¢ lizerine
kurmus olan butln olusumlar gibi Tiirkiye tzerindeki kirli ve sinsi emelleri 15 Temmuz'da
biisbiitiin ortaya cikan FETO érgiitiiniin de amaca ulasmak icin dayandig iki ilkesizlik vardir:
Bunlardan biri pragmatizm digeriise takiyyeciliktir. Romanda ihtiyar'in kurdugu“Sersemlikleri
Koruma ve Kollama Vakfi”tam da bu amaca hizmet edecek adamlarla doludur. Pragmatizmle
paydaslik kurarak hareket eden takiyyecilik ve dahasi onlara eslik eden oportiinizm sadece
bireyin surdlestirilip kisiliksizlestirilmesini dogurmaz, ayni zamanda iradeleri bir kisinin
menfaatine bagl olarak ipotek altina alinmis bu insanlarin negatif gii¢ ve enerjilerinden
yararlanma yoluna da gidilmesine sebep olur. Menfaatin giiciine derinden inanan “ihtiyar”in
sahsinda her diizenbaz kisi, yine menfaatle insanin teslim alinabilecegini bilir. Bu ylzden
romandaki “ihtiyar” da hayattaki “ihtiyar” da etrafinda imkan ve iktidarla sersemlestirilmis
kisileri cekmekte zorlanmaz. Yazarin “Turkiye'deki anarsinin otopsisi” olarak nitelendirdigi
Gencligim Eyvah romaninin isaret ettigi yer ylizey degil derinlerdir. Henliz seksenli yillarin
siddeti ile tanismamig yetmisli yillara ait bir eser olmasi yazarin otopsi nitelemesini ortadan
kaldirmamaktadir. Clnki s6z konusu edilen yetmisli yillar, gelecek o kaotik, mesum yillarin
harcinin yogurulmaya calisildigi yillardir. Bu yillarda herhangi bir hizip ya da ideoloji direk
hedef alinmaz. Seksenli yillar goriinur siddeti perde arkasinda kalmis kaygi ve tedirginligin
psikolojik bastirma yontemleriyle hayatla butinlestirip, hayatin kendisi gibi sunan yillardir.

4 Yildiray Bulut, Tarik Bugra’nin Romancilig, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, (Doktora Tezi).
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Romaninilkyayinlandigizamanlarda Fethi Naci gibi elestirmenlerin tez canli bir hiikiimle
hareket edip romani anti sosyalist bir propaganda icermekle itham etmesi romanin simgesel
dilini ¢ozmeye calisirken ¢ikarimlarini kendinden yana yontmasiyla ilgilidir. Ebru Burcu
Yilmaz'in “Gélgelenen Edebiyat Elestirisi ve Haksizliga Ugramis Bir roman; Gengligim Eyvah”
bashkl calismasinda ifade ettigi gibi: “Tarik Bugra, romanlarinda ideolojik kaygilari bir tarafa
birakarak insanin varolus macerasini ortaya koymaya calisir. Roman, okuyucuya olaylar
dizleminin yani sira simge diizleminde de okunmaya misait zengin bir malzeme sunar.
Kisilerin, &zel isimler yerine Delikanli ve ihtiyar gibi isimlerle verilmesi belli &zelliklere sahip
kisilerin romanda temsil edildigini gosterir”> Ramazan Korkmaz'in tanimlamasiyla simge
“buzdaginin suyun altindaki kismini isaret etmekle, sezdirmekle yiikimli bir degerdir
Romana yakin okumalar yapildiginda aslinda bircok yerde yazarin kendi yasamindan
kesitler ve de tecriibesine bagli olarak yasamdan aldigi dersler gozlerden kagmayacaktir.
Tarik Bugra’nin genclere 6nerdigi Hakikati tek basina bulmaya ayarli bagimsiz bir kafa
yapisidir. Bunu Gengligim Eyvah romaninin mefhumu muhalifinden ¢ikarmak mamkandir.
Nitekim hayat hikayesini anlatirken de Bugra bu korunakl alani isaret eder:

“Benim hayatimin &ézeti, 1938 ile 1950 arasidir. isteyen serserilik yillari desin, ben ona
‘kendimi arayig'diyorum. O yillarda ben kendimi aradim ve buldum. Cok siikir buldum.
Fakdltelerden kopusum bu ylizdendir, politikadan kagisim bu yizdendir, bana verilen
imkanlardan kagisim bu yizdendir. Sirf kendimi kurtarayim, kendimle kalayim, bana kimse
yol géstermesin, yapmak istedigimi engellemesin, yapmak istedigime zorlamasin diyedir
bu kacislar. Benim hayatimin 6zeti bu.."”

“Bir modaya, bir ideolojiye, hatta bir hizbe baglandiniz m, ister istemez, diirlstliginiz
Olcusiinde duslincelerinizden, arayislarinizdan taviz vermek zorunda kalacaksiniz demektir.
Bir seyler, hatta para ve s6hret kazandirabilir size bu; ama yazarsaniz ¢ok seyler géturebilir.
Hele bir de militanlasmissaniz sizi sizden alabilir”

Turkiye'yi 12 Eylul surecine getiren gelismeler gencler lGzerinde tasarlanan bir takim
entrikalara dayaniyor. Bu donemin olusmasinda “Din eksenli bir kaos” kayda deger bir sebep
olarak goériilmedigi halde romanin merkezinde yer alan “ihtiyar” karakteri din eksenli bir
cemaatyapilagmasinicagristirmaktadir. Memleketin sézsahibikisilerine cengelatmasi,amaca
ulasmak icin her yolu miibah gdrmesi, insanlarin -6zellikle genclerin-magduriyetlerinden
yararlanmasi, “abilik” ve “ablalik” sistemini bir hiyerarsi Gzere gelistirmesi, ibahe anlayisini
alabildigine genis tutmasi, gizli niyet, maskeli yaklasim, gdlge adamlik,dis gicler ve
baskalarinin hesabina calismak, emperyalizmle isbirligi (ihtiyarin en biiyiik hedefi “Devleti
yiprata yiprata ytkmak, gururunu sancilandiran bu kuvveti yok etmek”tir. “Onun géziinde

5 Ebru Burcu Yilmaz, “Gélgelenen Edebiyat Elestirisi ve Haksiziga Ugramis Bir roman; Gengligim Eyvah”, ICANAS 38 (Ulus-
lararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi, ANKARA, TURKIYE, 10-15 Eyliil 2007.

6 Ramazan Korkmaz, “Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Goriintii Seviyeleri Uzerine Bazi Oneriler”,
Scholarly and Depth and Accuracy, A Festschrift to Lars Johanson -Lars Johanson Armagani, Grafiker Yayinlari, Ankara 2002.

7 Tarik Bugra, Soylesiler, Haz. Mehmet Tekin, Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya 2004.
8  Tarik Bugra, Gengligim Eyvah, s. 42.
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devlet yoktu; onun yerine , hak etmedikleri, hak edemeyecekleri bir fantom kuvveti ‘adinin
bayadisi lckagitcihk ve yutturmacalarla'ele gegiren ‘ceteciler ve hergeleler’ vardi” bilgi ve
de bilgilenmekten sakindirma “Ogrenmek ve bilmek zorunda degilsiniz, sizden yani biiyiik
insanlardan boyle seyler istedigim de yok!, Universitelerin akademi kiirsilerini ele gecirme
“Kursillerin cogunda asistan secimi bir hoduklik ve hebennekalik ihalesi halini almisti.
Kim en sapsal ve et kafali ise o seciliyor, dogentleri de onlarin arasindan “en sersem”leri
kazaniyordu. ihtiyar bu dénemi mesleginin altin cagi saymis ve meyvelerinden uzun yillar
yararlandigina inanmisti”'® ihtiyarin kendine baglamak icin olmadik cabalar sergiledigi asil
ismi Sidika olan Giiliz ve Guliz'in muhabbet besledigi delikanli Rasit'tir. Her ikisi de maddi
sikinti ve magduriyetler sebebiyle ihtiyarin oltasina takilan iki geng isim. Rasit bir Orta
Anadolu kasabasindan Gniversite dgrenimi icin istanbul’a gelmistir. Tahsilini stirdiirebilecek
maddi glici olmadigi icin okulunu bitiremez. Yine ayni sekilde ihtiyar, Glliz'e de kiglk
yasta bir cocukken vapurda insanlardan para dilenirken rastlamistir. Giliz'in kendisine
sahip cikacak bir ailesi yoktur. Romanda Rasit ve Giiliz karakterlerinin ihtiyara yakinlagsma
seriivenleri, daha yakin zamana kadar FETO elebasisinin gencleri avlama taktigine ne kadar
benzer. Karinlarini doyurmak, ihtiyaclarini gidermek, imkanlara bogmak...ihtiyarin Rasit’e
yakinlagmak icin lokantayi se¢mesi hi¢ tesadf degildir.

Tarik Bugra'nin Gencligim Eyvah romaninda toplumsal ¢okiis ve de bunalim ele
alinirken burada sorumlu olarak “ihtiyar”in sahsinda tim aydinlardir. Fakat burada ihtiyarda
somutlasan aydin portresi egreti bir portredir. Zira ihtiyar Universitede profesér olmasina
ragmen insanlarla kurdugu iliski noktasinda daha c¢ok kendinde gizem ve buyululik
vehmeden bir din sarlatanini yansitmaktadir. Halbuki ihtiyarin hayatinda dini yasami ilke
edinmis en ufak bir iz gérinmemektedir. S6miri ve desise burada da din elbisesini giyerek
yliziini gizlemeye calismaktadir. Gengligim Eyvah romaninin ihtiyari ile FETO 6rgiitiiniin
ihtiyari her ikisi de vatan bilinci ve memleket sevgisinden yoksun, baskalarinin hesabina
calisirken devleti ve de Ulkeyi yikip ¢okertmenin yolunun genclerden gectiginin son derece
farkinda olan kisilerdir.. Bir milletin gercek hazinesini yagmalamaktadirlar. Diin Canakkale'de
sehit verdigimiz bir nesil insan kaynagimizin kaybi noktasinda ne ise, 12 Eylll'de birbirini
anlama melekeleri kurutulmus genclerin olusturdugu akibet de aynidir. Bu iyilik ve yashhk
maskesi sanirim en ¢ok da gencleri manipiile etmek icin kullaniliyor. Canakkale'de geng
dimaglarini kaybeden bu millet Tarik Bugra'nin ifadesiyle 12 Eyliil'de de yine ayni yerden
vurulmus ve kaynadi kurutulmaya calisiimistir: “Yalniz 6lenler, oldurilenler, tutuklananlar
degil... butiin bir genclik ve ekonomi... Hakiki anlamiyla, Tiirkiye'nin, Canakkale'den sonra
bir kere daha beli blkilen gelecegi! Bitin bir egitim nesli""

9  Tark Bugra, Gengligim Eyvah, s. 36.
10 Tark Bugra, Gengligim Eyvah, s. 57.
11 Tark Bugra, Gengligim Eyvah, s. 215.
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“Dusman Kazanma Sanati”ni Bilen Adam

Elif INCE™

Merhaba arkadaslar,

Bugtin sizlere diinyanin en buyuk bahtsizligina, yani yalnizhiga mahkdm edilmis, ddneminde
hakim olan gorislerden hicbiri tarafindan kabul gdormemis bir garip gen¢ adamin, diisman
kazanma sanatindan bahsetmek istiyorum.

Tarik Bugra, o donemdekilere gore mahkam edilmesi gereken bir yazardi. Belki de
oldurilmesi, yok edilmesi, yok sayilmasi gereken bir yazardi. Ama buylk Tirkcesinin
karsisinda bunu yapamadilar. Aslinda ¢ok degerli, cesitli 6diller aldi, devlet sanatgisi
unvanina da sahipti fakat bitiin bunlar Tarik Bugra icin yeterli miydi, emin degilim. Omrii
boyunca, aci ve sevingleri birbirine yoguran, yiiksek inanci ile daima “ayakta durmasini”bilen
Bugra'ya gereken degerin yeterince verilmedigini kabul edenler arasindayim. Zira onu bir
yere koyamadilar. Solcular sagci, sagcilar solcu diye yaftalayip durdular.

Ornegin 1981 yilinda, Kulttr Bakanligi 6dilu kendisine verilince, gazeteci Fethi Naci,
“Atatiirk’in dogumunun 100. Yilinda bakanhgin édili “islami diinya gériisii'ne sahip bir
yazaravermesini dogru bulmadigini”sdylemistir. OysakiTarik Bugra, gerek Firavun imanrnda
Mehmet Akif (izerinden, gerekse de Dénemecte'deki Fakir Halit tizerinden, topluma ahlakgi
bir durus yansitmaya calismasina, Firavun imani adli eserinde acikca muhafazakar kesimden,
yani Mehmet Akif ve arkadaslarindan yana“taraf” olmasina, bu milletin topragini mayalayan
seyin din oldugunu sezdirmesine ragmen bir dénem islami kesim tarafindan da dislanmistir.

Bugra, kendi deyisiyle, bagimsiz bir kafaya sahiptir. Yani olaylara, meselelere ve insanlara,
insaniliskilerine pesin yargilara saplanmadan, objektif olarak bakmaktadir. Boyle bir tutumun
da -inang ve cikar gruplarinin agir bastidi bir ortamda- insana, 6zellikle de yazarlara diisman
kazandirmasi 6nlenemez. Clinkl bu, dirtstligin ve saf dislincenin bedelidir. Kendisi
de butin algcakgonullilugiine, kadir kiymet bilme ¢abalarina ragmen kendini begenmis
sayllmis ve yiginla disman kazanmistir.

Bugra gercedi, yasadigi ortamda, diisman kazanma sanati olarak gérmdstir. Ona gore
dasiince icin, kanaat icin, disman kazanmak, alinyazisi gibi bir seydir. Yazarligi da buna gére
bicimlenmis ve buna gore stirmastur.

1 “Omer Seyfettin Akdogan Kiz Anadolu imam-Hatip Lisesi, Diizce.

206



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Aslinda Tarik Bugra, ne Osmancik'ta ne de diger tarihi romanlarinda Marksist, yani
sosyal gercekgi yazarlarin yaptigi gibi sloganvari bir teblig diistincesinde olmamistir. Naif
bir dil ve kurguyla tarih arastirmalarini ve sosyolojik gdzlemlerini yansitmistir. Anlatmamis,
gostermistir.

Yani, toplumdaki tarihi ve sosyal gerceklikler ile vicdan/sorumluluk sahibi insanin
ic gercekligi arasindaki catisma ve dramlari; dikkatli bir gozlem, suurlu bir tahlille
yansitmasi, “anlatma”yi degil “gdsterme”yi tercih etmesi, 6zenle sectigi kelimelerle yaptigi
naif betimlemeler Tarik Bugra'yi bircok yazardan ayiran 6zelliklerdir. O kadar ki, onun dil
Uzerine yazmis oldugu ve yazdigi her yazidan sonra daha da dislanarak 6tekilesmesine
ve iktidar alanindan uzaklagsmasina yol acan yazilarina bakildiginda tam anlamiyla bir
“blylk aga” olarak duran Tarik Bugra’'nin tek parti déneminde baslayan dil irk¢iigina karsi
verdigi miicadeleyi de gorerek, blyik bir yazarin sadece diliyle bile bir tlkeyi nasil sarip
sarmalayabildigini gorebiliriz.

Tarik Bugra, hikaye, roman ve tiyatroda kendisine saglam bir yer edinmesinin yani sira,
bltiin bu anlamlarin temel tasi olan Tiirkgce ile de ilgili ddnemine gore pek cok dnemli fikir
ileri sirmustr. Turkge ile ilgili makalelerinde de sergiledigi objektif ve durus sahibi tavir
nedeniyle “6ztirkceciler” ve “arilasma”yi savunanlar tarafindan diglanmustir.

Bugra yazilarinda kelimeler Gizerinden toplumu parcalama gayretlerine de dikkat ¢eker.
Bazi odaklarin, bazi kelimeler tizerinden béliicilik yaptiklarini:

“Sehir mi diyeceksiniz kent mi? Sehir dediniz mi gericisiniz, Osmanlicayi tutuyorsunuz,
Turkge'nin ve Turkligiin diismanisiniz. Kent deyince deiilerici, devrimci olursunuz. Tiirkceden
ve Turkiye'den yana olursunuz.” diyerek anlatir. Bu sdzlerin insani cileden ¢ikarttigini soyler.

Bana kalirsa Bugra'nin esas kizdigi noktalardan biri de bu boluciligl yapan insanlarin
kendi iclerinde dustikleri celiskidir. Buna bir drnedi kendisinin Anayasa ve TRT Turkgesi
adli yazisindan verebiliriz. Yazida dedigine gore “Kent de Tiirkge degildir. Hatta Tiirkce olan
sehirdir. Yine ayni yazida bu celiskinin bir baska 6rnegini goriiyoruz. O donemdeki bir yazar,
soéziine “Oztiirkcecilige karsi olmak, Atatiirk'e karsi olmaktir” Diyerek basliyor fakat yazisinin
yariya yakini fosillesmis Osmanlica kelimelerden olusuyor. ise bakin...

Tarik Bugra, bir tlkenin ana dili (izerinde oynanan bu tip k&t emelli oyunlarin belirli bir
amaca hizmet ettigini diisiinmektedir. Clinku bu isi yapanlar aralarinda 6z be 6z Turkgeler
de bulunan binlerce kiltur kelimesi Gzerinden amaglarini gerceklestirmektedir. Asil maksat
kaltir ve medeniyet mirasini dinamitleyerek halki kdkstz birakmaktir. Bugra'ya goére
“Kelimelerin 6ldiirtltst demek, o kelimeyi kullanmis olan nesillerin 6ldiriilist demektir.”

Bununla beraber, biitiin bu didaktik ve korumaci tslubuna ragmen Tarik Bugra'nin
Turkceyle ilgili yazilarinda hep esip duran titizligine ragmen, onu hicbir zaman bir dili
kabaca savunan bir dil fasizmi ve baskisi icinde gérmeyisimiz de, onun dile yukledigi
anlam cercevesinin blyUklugini gosterecek niteliktedir. Zira ona gore dil, sagma sapan
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islerle kisitlanamayacak kadar buyuk bir isleve sahiptir ve bu memleket icerisinde yasayan
herkesindir.

Ancak gazetelerdeki bu yazilari yiziinden; “Herkesi kendine diisman etmis, bitiin
kapilari kapatmistir” Sonucunda da Sait Faik’ten bile daha yalniz yasamak zorunda kalmistir.
Zaten kendisi de bunu, onun icin verilmis hikimlerin en dogrularindan birisi olarak
benimsemektedir.

Yavas yavas toparlayacak olursak, Tarik Bugra'nin bitiin gruplarin disinda kalmasinin
esas nedeni, edebiyatimizin o donemde kii¢lik gruplardan olusuyor olmasidir. Birbirlerini
Oven, ya da yeren grupcuklardan. Ya bunlardan bir komplekse girecek, 6vecek, évilecek
ve o alanda kendine bir yer edinecektir, yahut da bildigini, aklinin yattigini okuyacaktir. O
zaman da yalniz kalacaktir. Sanirim neyi sectigi ortadadir ve ¢oktan anlasiimistir. S6zin 6z
Tarik Bugra, Cahit Sitki Taranci’'nin misrasi misali “Gitgide artan yalnizh@” ile fikri, sanatin ve
yazinin onurunu onur edinen, kalemini ve fikrini satmayan, egmeyen, bilkmeyen bir kusagin
belki de sonuncusuydu... Beni dinlediginiz icin tesekkir ederim.

Kaynaklar

BUGRA, Tarik, (2018), Firavun imani, iletisim Yayinlari, istanbul.
—————————————————— , (2004), Dénemegte, iletisim Yayinlari, istanbul.
------------------ , (2004), Dénemecte, iletisim Yayinlari, istanbul.
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Tarik Bugra Romanlarinda
insan Psikolojisi

Isil Beyza BALA™

Anadolu mektebi sayesinde, burada toplanan, ge¢cmise ve gelecege isik tutan degerli
konuklar, merhabalar. Burada toplanan herkes, hayatinda iyi isler basarmis ve basaracak
olan, yilmayan, ruhlara dokunan insanlardir. Bunu goriiyor ve hissediyorum. Bugtin sizlere,
Tarik Bugra romanlarinda insan psikolojisi konulu yazimi okuyacagim.

Tarik Bugra, romanlarinda insanin yasadigi ruhsal catismalari, gel-gitleri insan dogasina
girerek, tam olarak o ruhtan ve o ruhun icinde bulundugu durumu degerlendirerek
islemistir. Gizliden gizliye isledigi insan psikolojisi, Bugra'nin romanlarini ding ve 6zgiin kilan
en 6nemli degerlerden biridir. Romanlarinda kendimizi bulmamizin, karakterlerin yasadigi
o ruhsal ¢okisler ve inis cikislari benimsememizin nedeni de iste bu psikolojiyi ustaca
isleyis bicimindendir. Bazen meyhanede sebepsizce agladigini sanan Colakli Salih, bazen
yeni tanistigi birine kendisi hakkinda kabul etmedigi gercekleri oldugu icin tiirl yalanlarini
soyleyen Hatice olmamiz, aslinda bir parca oradakinin biz oldugunu bilmemizdendir.
Oralarda bir yerde, icimizdeki yalancilarin, yaniltici seslerin, acili anlarimizda ortaya ¢ikan
yikicr kisiligimizin eseri vardir ve Bugra, insani taniyip, insana insani anlatabilmektedir.
Bundandir ki, psikoloji ve Bugra, oldukca i¢ icedir. Bu iki kavrami ayirmak, zordan da ote,
imkansizdir.

Kiglk Aga romaninda Bugra, insanin aci ¢ekerken icinde bulundugu halleri, cektigi
istiraplari, kayboldugu o labirenti kelimeleriyle kitabina dyle bir yansitmistir ki, aci, Tarik
Bugra’nin romaninda bambaska bir gdzden, sevda ve 6zlem penceresinden hissedilir. Salih
harpten dondiigiinde annesinin “Salih'im, Salih'im..”” deyisini Bugra, “Bir kadinin bu sesi
¢ikarabilmesi icin ana olmasi, bir oglunu sehit vermesi, dul kalmasi ve nihayet, son oglunu
da iste boyle cephede beklemesi gerekti.” Diyerek detaylandirmis ve o sese yiikledigi anlam
ile insanin, uzun suren 6zlem ve acidan sonra nasil bu duygularin tesiri altina girdigini
islemistir. Ardindan Salih’e sarilisini “Yash kadincagiz nasil da bir kuvvetle sariliyordu oglunal!
Bu kollari ¢ézmek icin ecelin kuvveti bile az gelirdi” sozleriyle anlatirken aslinda bu iki
duyguyu, 6zlem ve aciyi, insan mevsimler, yillar kadar yogun yasayinca nasil benimsedigini,
sanki beklenilenin geldigini hala anlayamamis, o acinin artik gectiginin, artik var olmadiginin
farkinda degilmiscesine sarilisina sigdirmistir. Sanki Salih ellerinden kayip gidecekmis gibi,

1 " Abdurrahman Pasa Anadolu Lisesi, Kastamonu.
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sanki yeniden ge¢mis ile dolu bu evde tek basina kalacakmis gibi hissettirenin 6zlem ve
onun ardindan gelen aci oldugunu muazzam bir Gslup ile anlatmustir.

(Zaten insan béyle degil midir? lyi yahut kétii bir duyguyu benimser, bu duyguyla
hayatimizin belirli bir kismini sekillendiririz, sonra giiniin birinde bu duyguyu yok edecek bir
seyle karsilastigimizda anlayamaz, kabullenemeyiz. iste Colakli Salih'in annesi de bu duygu
karmasasinda, yine yapayalniz kalmistir.)

Ayni zamanda Bugra bu romaninda, Salih’in yasadigi gelgitli haller ve diistincelerden
oOte, dostlugu ve ihaneti islemistir. Bazi dostluklarin zaman icinde nasil degistigini, insanlarin
kendi cikarlari icin yeri geldiginde nasil yillari tek kalemde silebilecegini, kisacasi insan
dogasinda bulunan alcak birtakim degerleri Niko'nun Colak Salih'e ihanet edisinde yine
oldukga basarili bir sekilde islemistir. Niko esasen siradan bir vefasizlik 6rneginin deilerisinde
bir kol ve yarim yizi icine alan kifli bir ihanetin soluksuz kesici penceleriydi. Zaten Tarik
Bugra bu ihaneti bize 6nceden, Salih'in harpten dondugi glin su sézlerle haber vermisti,
“Halbuki butlin bir zaman icinde, o birbirine karsi birbirine zit iki blyik diinyanin birer minik
ornegi daha olusurmus. Salih bunu ¢ok geg, yillarca sonra anlayacak, hayati da bu 6grenisle
bambaska bir hedefe yonelecekti.”

ibis'in Riyasi adli eseri, baslangici da eser gibi, etkileyici ve ayni zamanda derinlere
inen sozlerle baslar. “Herkes yalniz basina 6lecektir, derler. Sanki yasayislar paylasilabilirmis,
paylasilirmis gibi... Bir piyesten mi hatirliyordu ne: “ - Zaman gecer ve insan harcadigi
zamanda yalniz kalir’” iste Tarik Bugra, insanlarin o siirekli yasadigi zaman kargasasinin,
olum korkusunun derinlerine inmis, buralarda saklanmis endiseleri ortaya net bir sekilde
cikarmistir. Sanki 6lmeyecekmis gibi, giiniin birinde sarkilara bile konu olmus o sari odalarda
yalniz kalmayacakmisiz gibi durmasi icin tepindigimiz akrep ve yelkovanin gliniin birinde
kalbimize saplanacagini bilseydik acaba tim bunlara son verir miydik? Mesela her gling,
yogun bir tempoda, toplantidan toplantiya gecen adam, biraz olsun 3 yasindaki ogluna
zaman ayirir miydi? Bir anne, biraz olsun duvara ¢izilmis rengarenk boyalara bagirmayi
birakip ¢cocugunun o yaslarinin bir daha geri gelmeyeceginin bilincinde ona sarilr, tarli
oyunlar oynar miydi? iste Tarik Bugra tam olarak kalbin odak noktasina deginmistir. Yalnizlik
ve 6liim korkusu. insanin caresiz kaldigi iki koca ¢ékiis noktasi. ..

Ayrica, insan dogasinda, insanin kendine sakladigi bazi duygularin esiri olan yanlarina da
deginmistir, Bugra. Ornegin, Necla, Sadi hakkinda konusurken Nahit'e “Ne kadar yakin olsak
da insanlari tantyamiyoruz Nahit Bey. Bir yanlari hep kendilerine kaliyor” Derken aslinda
insanlari ve derinliklerinde bulunan ayiplanma, yargilanma duygusuyla harmanlanip hep
derinlere itilmis o duygulari islemistir. insan, yapi geregi, hicbir insana her yéniinii acmaz,
acamaz. Derinlerde bir yerlerde sakl kalan birka¢ ufak sir her zaman vardir. iste Bugra,
bunu biliyor, her insanin icinde bulunan bu saklama duygusunu okuyucusuna da aktariyor.
Aslinda “Ben sir saklayamam.” diyen insanlarin bile ruhlarinin bir kdsesinde kendi hakkinda
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sakladiklari ufak sirlar vardir. Yani esasen, hepimiz iyi birer yalanci olmanin da 6tesinde,
sir tutabilen insanlariz. En azindan kendimiz ile ilgili olanlari, ufak bir ustalik numarasiyla
halledebiliyoruz.

Yalnizlar romaninda Bugra, Hirrem'i cok seven Murat'in, Hlirrem'in annesi tarafindan
istenmeyip kizini uzaklastirdigi icin Murat'in duygusal acidan yalnizligini, Murat’i tim hayati
boyunca seven ve ayni zamanda bekleyen besik kertmesi Stikriye'nin yalnizhigini, Hirrem'in
kafasini karistirip Doktor ile evlendikten sonra gittikce mutsuz olan ve Murat’i diislinen
Hurrem'in yalnizligini, Doktor'u... Yalnizlari... Gergek yalnizlari anlatir.

Bugra, yalnizhidi ve icimizde bulunan ikinci kisiligimizi su sozlerle anlatir: “Yalnizhk!
Murad’a endise vermiyordu bu. Aksine hosuna gidiyordu. Her ilgi ve bitiin iliskiler bir gorev,
bir sorumluluk konusudur. Murad’a gelince onun asil kagtiklari da zaten bunlardi; gérevdi,
sorumluluktu. Onu kendi hayatindan bile uzaklastiran bu kacisti. icindeki bir ikinci kisilik ona
daima avutucu, uysal, sinirsiz sekilde hosgorili davraniyor, Murad'in gergekleri gormezden
gelmesine hatta inkar etmesine yardimci oluyordu!” (sayfa 126) Aslinda hepimizin icinde o
ikinci bir kisilik yok mudur? Bir olay yasandiginda, olmadigini sdyleyen, bizi hayalperestlige
iten o duygu aslinda hepimizin icinde yok mudur? En sevdigimiz, parmak ucu kadar
yakinimizda olan bir kisi 6ldiigiinde “Hayir, o 6lmedi. Bak, birazdan gelecek ve sana sarilacak.”
Diyen o ikinci kisiligimiz degil midir? insan béyledir, kéti seyler yasar kabullenemez, sonra
yalnizhgr benimser. Clinkl yalnizlik boyledir, ertesi giin ekmek istediginiz biri icin tarld
yalanlara basvurmazsiniz, sdylediginiz yahut sdylenen sozlerin kiricihgindan tziilmezsiniz,
¢lnki yalnizsinizdir ve evet, yalnizlik boyledir, sizden bir seyler istemez belki ama bircok
duygunuzu calar ve yerine giiniin birinde keskeleri ekler.

Osmancikromaninda 6fke, nefis, istek, dert gibikonularin Gizerinde durmustur.Edebali'nin
Osman Gazi'ye verdigi 6gltler bu romanin temelini olusturur. Ornegin, Edebali'nin "Hey
Osmancik, yigit yigit, tek yigit ofkesini yenendir: giiciini, kuvvetini, goénllnd, basini
ofkesinden arindirandir: benliginden siyrilan kuldur” Derken &fkenin, 6fkenin dogurdugu
sonuclarin, giiciin, diisiincenin, yiiregini 6fkeyle doldurmanin agirhdi tizerinde durur. Ofke,
klcuk bir yilan misali 6nce diisincelerimize girer, burada ¢ocuklar dogurur, yilanlar kivrilr,
benligimizi sahiplenir. Sonra kalbimize iner ve asil olay burada baslar ve burada biter. Ofke
ile ne ocaklar sénmustir bugline kadar, ne insanlar Gzulmdastir, ne dostluklar bitmistir... Bu
nedendendir ki bencillige, yargilamaya, kalp kirmaya, yanhs kararlar vermeye neden olan
bu duygu Tarik Bugra'nin romaninda Edebali tarafindan dillendirilmistir. Baska bir 6rnek
vermek gerekirse, siphesiz ki bu, artan kotilukler karsisinda kiiculen insanoglu ile ilgili
olur; “Dunya’yl bize blylk gosteren bizim kig¢ikligimiz, ogul. Hirsimiz, sabirsizigimiz,
bencilligimiz” Derken Edebali, hirslar ve bencillikler altinda kalan insani anlatir. Yargilanan
dislnceleri, siddetin her tiirllisiing, yarin 6lmeyecekmiscesine yasayanlari ve tim bunlar
karsisinda ufalan insanoglunu anlatir. Kaybolan insanligi da bize hatirlatan bu sozler,
glinimuze de ayna tutmustur.
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Sonug olarak, Tarik Bugra, psikoloji yoniinden oldukga guicli bir yazardir. Psikoloji, Tarik
Bugra romanlarinin kalbidir, 1s1§1dir ve Bugra’nin romanlarinda kalp durmaz, 1sik sénmez.
Hayatinizdan isiginizin eksilmemesi dilegiyle.

Kaynaklar
BUGRA, Tarik, (2004), Kiigiik Aga, iletisim Yayinlar, Istanbul.
----------------- , (1996), ibig'in Riyasi, Otiiken Yayinlar, Istanbul.

)
--,(2001), Yalmizlar, Otiiken Yayinlari, istanbul.
————————————————— , (1996), Osmancik, Otiiken Yayinlari, istanbul.
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Tarik Bugra’nin Eserlerinde Kadin
Rana BAS™

Her yeni giine kadina uygulanan siddet ve kadin cinayetleri haberleriyle uyaniyoruz.
Ulkemizde kadina verilen deger gittikce azaliyor. Céziim icin feminizm riizgariyla batiya
dogru hareket etmemiz gerekmiyor. Kendi kultiir gegmisimize sdyle bir gz atacak olursak
kadinin toplumda biyuk bir degeri oldugunu goriiriz.

Panel konusmami Tarik Bugra'nin eserlerinde kadin konusu Uzerine hazirlayarak
yazarimizin eserlerindeki kadina dair degerlendirmelerini tespit etmeyi amacladim. Clinki
toplumun temeli aile, ailenin temeli kadindir. Toplumun ilerlemesi, cagdaslagmasi igin
kadinin sosyal, ahlaki, ekonomik yénden, bilgi yoniinden gii¢lii olmasi gerekir.

Tarik Bugra'nin eserlerinde kadini tarihte, glinimizde, bireysel olarak ve kadin erkek
iliskilerindeki durusuyla ve algilanisiyla incelemek mimkinddir.

Eski Turk destanlarini, Dede Korkut Hikayeleri'ni okudugumuzda goriyoruz ki Turk
tarihinde kadin degerlidir. Tirk beyleri kadinina sahip c¢ikar, ona deger verirler. Beyler
eslerine “gorklim” yani “glizelim” diye hitap ederler. Tarik Bugra’nin eserlerinde de kadin

degerlidir. Osmancik kitabinda Osman Beg, karisi Malhun Hatun'a, “evim diregi” “zimridu
ankam” diye hitap eder, Yagmur Sonrasi kitabinda babasi kizini “sultan kizim” diye ¢agirir.

Destanlarda tek eslilik dikkat ceker. Tarik Bugra'nin tarihi romanlarinda da kadinin degerli
oldugu ve tek eslilik gorilir. Sadece tarihi romanlarinda degil Siyah Kehribar kitabinda bu
konuda, “Sen bir korkaksin, sen haremi icat eden erkekler kadar korkaksin.” demis, harem
kurmayi bir korkaklik olarak gérmustdr.

Turk kadini tarihte yigitce, mertce kilic kusanip, at biner, erkegiyle birlikte savasir. Kiiclik
Aga romaninda da kadinlar milli miicadeleye katilarak tlkenin diismandan kurtulusunda
etkin rol oynar.

Tarihte erkegiyle omuz omuza savasan kadinin bugiin cahil birakilmasi ve sadece ¢ocuk
hatta erkek cocuk dogurma araci olarak goriilmesi Tarik Bugra'yi tzer. Yalnizlar kitabinda
“Okuyup da ne olacak? Okuyanlar ikiz mi doguruyor, yoksa ilkleri hep oglan mi oluyor?”
der. Eserlerinde kiz ¢cocuklarinin okuldan alinmasina, besik kertmesi yapilmasina, akraba
evliliklerine dikkat ceker.

Tarik Bugra'ya gore Cumhuriyet'ten sonra modernlesmeyle beraber baslayan kadin-
erkek catismasi kadinin kazanmasi gereken gizli bir savasa déntisir. ibis'e bu konuda sunlari

1 "Ankara Tirk Telekom Sosyal Bilimler Lisesi.
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soyletir: “Kadin degismek istiyor, hayata katilmak icin ugrasiyor, erkek ise kadini ceddinin
gordugu gibi ve ceddinin tuttugu sinirlar icinde gérmek istiyordu. Ortada milimi milimine
bir sinir savasi vardi, iki taraf da kendilerine vergi silahlari kullaniyordu. Erkeklerin elinde
daha c¢ok tabanca-bicak vardi. Kadin siniri asmaya kalkisti mi her zaman yumrukla, tokatla
kalmiyor, onlari kullandigi da oluyordu ama sonunda kadin savasi kazanacak, bu da erkegin
kurtulusu olacakt; erkek, kadin nedir 6grenecek, hatta mesele asksa, cinsiyetse kendisinin bu
konuda daha degerli oldugunu anlayacakti. Tevfik Fikret'i de, Gazi Pasa’yi da hakh buluyordu:
Kadinlari hayata ortak olmayan millet 6kstizdd, yari kuvvetini kullanamiyor demekti.”

Tarik Bugra, roman karakterleri Gizerinden Batililasarak kilturiinden uzaklasan insanlari
ve bu insanlarin kadina bakis acisini irdeler. Siyah Kehribar kitabinda Roma'ya giden Turk
genci, kendi geleneklerini unutmasi ve oraya ayak uydurmasi sonucu asik oldugu kadinin
evine girip ¢ikan erkek arkadaslarina ses ¢ikarmaz. Oysa sevdigi bu yabanci kadini tilkemize
getirmek istediginde uyum saglayamayacagini distinerek kaygilanir. Eserde Avrupada
normal gérilen bizim din, ahlak, aile kavramlarimiza aykiri bu yasanti glinimiz Turkiye'sinde
maalesef normal olmustur.

Yazar eserlerinde kadin erkek iliskisi icinde kadinin konumunu sdyle belirler: Kadin,
erkegini biydtilmeyi bekleyen bir cocuk gibi gorir. Hi¢ blylimeyecegini bile bile ayni
oyunu bastan oynamak sadece kadinin fitratinda olan bir seydir. Siyah Kehribar kitabinda
kadin erkegine, “Cocuk, dedi. Ay Yarabbim senin en gizel tarafini, cocuk tarafini bu kadar
ge¢ mi anlayacaktim? Sen benim ilk erkegim, ilk cocugum oldun. Cocugum, bebegim,
ruhum benim” diye seslenir. Bir baska eseri olan Gengligim Eyvah'da“Kadin.. ama halis kadin
bir tek sey icin.. kendisi icin yaratiimis erkek icin yasar.. ve olur.” demistir. Evet, erkek onun
cocugudur, ruhudur, bebegidir ama ayni zamanda da basarili ve gi¢li olmasini sagladig
erkegidir. Omre adanmis émiir vardir ortada. Tarik Bugra soruyor ibis'in Riiyasi kitabinda
“Yorulmak bilmez miydi bu kadin? Hi¢ cani sikilmaz, bir kerecik olsun disiliginin ylkinu
duymaz miydi?”

Tarik Bugra eserlerinde erkek karakterlere daha ¢ok rastlanir. Clinki erkek toplumda ¢ok
daha islev sahibidir ve egemen bir haldedir. Kadin onun basarili olmasi icin destekler fakat
bir erkek kadinin basarisinin destekgisi olmaz genellikle. Yani futbol terimiyle kadin hep asist
yapan konumdadir.

Tarik Bugra, kadinin yalnizca anne olma amacli gorilmesini yanlis olarak degerlendirir.
Annelik bir kadini mutlu eden, onu kendi g6ziinde bile yticelten, Allah'in ona verdigi en glizel
hediyedir. Bazi erkeklerin cocuk sahibi olamayan kadinlara gururlarini incitici hareketlerde
bulunmasi yazarimizi da incitir. Sirf anne olamadidi icin kendisini eksik hisseden kadinin
caresizlik sonucu yanlis yola sapabilecegini anlatir. ibis'in Rilyasi'ndaki Hatice karakteri anne
olamaz ve erkegi tarafindan terkedilir. Tipki kirik camlar tzerinde yuriyen kadinin yasama
Umidini bize hissettirir. O, ne zaman yasama imidine dogru yirtse hep daha fazla acir canu.
Clnkd anne olamayacaktir ve bunu dile getirmektense yalan sdylemeyi tercih eder. Anne
olamadigi icin yalanci olmustur. Bunun sebebi de “eksikligini” ona hissettiren erkegidir.

214



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

Tark Bugra romanlarinda kadin miicadelecidir. Gengligim Eyvah eserinde mendil
satarak gecimini saglayan kiz cocugu ile tanistirir bizi. Kadin gururludur, “"Her kadin, sevgisi
ugruna her seye katlanabilecegi halde ilk adimi karsisinin atmasin ister” der. Kadin kafestir.
Duygularini icine hapseder. Ne zaman ki icine tutsak ettigi erkege baska bir kadin yaklassa
¢odziltverir birden paslanmig demirleri. Kadin giizeldir. icinin giizelligi disina yansir. Bedeni
icini gosteren bir cam gibidir. Bu ylizden incedir. Ruhu ¢abucak incinir. TUm olumsuzluklara
ragmen kabullenicidir. lyi niyetlidir. Bu ylizden gerceklerinde hayal kirikligi yasayabilir.
Kadin sadiktir. Evlendikten sonra kadin icin tek erkek kocasi olmustur. Genellikle kadin is
hayatinda boy gostermez. Hayati ev ile kocasi arasindaki bir cemberden ibarettir.

Sonug olarak Tarik Bugra eserlerinde giinimiizde, bireysel olarak ve kadin erkek
iliskilerindeki durusuyla ve algilanisiyla kadinla ilgili yanlislar bize fark ettirmistir. Bir milletin
ayakta durabilmesi ancak degerlerine sahip cikabilmesiyle mumkindir. Bu degerleri
koruyan ve aktaranlarin en basinda kadin gelir. Bu sebeple Tarik Bugra'nin eserlerinde kadin
okumalarimiz bize Tevfik Fikret'in sozUn( hatirlatir: “Elbet sefil olursa kadin alcalir beser.”

Kaynaklar
BUGRA, Tarik, (1979), Gengligim Eyvah, Otiiken Nesriyat, istanbul.
————————————————— ,(1996), ibig'in Riyasi, Otiiken Yayinlari, Istanbul.
----------------- ,(2001), Yalnizlar, Otiiken Yayinlari, istanbul.

----------------- , (1996)
)

, Osmancik, Otiiken Yayinlari, istanbul.
————————————————— , (2004), Kiigiik Agda, iletisim Yayinlar, istanbul.
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Tarik Bugra’da Aridil ve Oztiirkcecilik

Cevat Mert CETIN™

“Neron; ‘Benden sonra tufan!; bilmem kaginci Luvi de; ‘Kanun benim!” demis. Bu
‘Oztlirkge'ciler ne bteki, ne de beriki... Bunlar hem Neron, hem Luvi bilmem kag: Tiirkce
bunlar ve bunlardan sonra tufan. Ustelik kendilerinden énceyi de, yani koskoca bir
medeniyeti de tufana vermek istediler ve verdiler. Zafer onlarindir. Lami cimi yok
bunun: Sait Faik’t anlamayan ‘kusaklari’ bugtin fakiiltelerde kol geziyor. Tiirkce'yi bir
kiiltiir ve sanat dili olarak doruguna ¢ikaranlar ¢oktan ‘bugdiniin dili'ne ¢evrilmeye
basland.. Sira simdi iki yil 6nce kendilerinden isittiGimiz dogru ise Fazil H. Daglarca
bu ise baslamus bile. ilk eser ‘Cocuk ve de Tanri’ Serinin adi ‘Bugiiniin diliyle Fazil H.
Daglarca’ Hazirlayan: Fazil H. Daglarca. Al sana bir 6diil daha. Bir de madalya dogal.
Zafer demezler de ne derler buna? Esber’in son misraini, hatta Esber’i kim hatirlar?
Oviinsiinler simdi ‘aricilar’ ve ‘6ztiirkceiler(...)"2

Konusmama bu uzun alinti ile baslamamin sebebi simdi yapacagim kisa bir belirtmeye
dikkat cekmektir. Bu belirti sudur ki, konusmam esnasinda beyan edecegim fikirler Tarik
Bugra'nin fikirleri olup yazar hakkinda bilgi vermek disinda siyasi veya ideolojik herhangi bir
iddia tasimamaktadir.

1975 yilinda TRT'de yayinlanan ve Hifzi Topuz'un sundugu bir programda Cahit Kiilebi,
Omer Asim Aksoy'dan nakille Tarik Bugra’nin eserlerinde Oztiirkce kelimeleri kullanma
oraninin %71 oldugunu belirtir. Sadece bundan yola ¢ikacak bir kimse Tarik Bugra’nin pekala
dilde sadelesmeyi savundugunu sdyleyebilir. Fakat bu cikarim pek de dogru degildir. Bu
konusma esnasinda bizzat Tarik Bugra'nin yazilarindan alintilarla Tarik Bugra'nin dil anlayisini
ve ozellikle de Oztiirkcecilik ve andil hakkindaki gériislerini incelemeye calisacagz.

Bu hayli uzun siiren girisin ardindan s6zi daha fazla uzatmadan Tarik Bugra'nin 1969
yilindayazdigibiryazisindanyapacagimizbiralintiylakonuyanihayet baslamak dogruolabilir:
“Tirkge'yi birakip da ‘6ztiirkce’ diye tutturanlar bana hep Unli kdle Rufus'u hatirlatmislardir:
Efendisi bir glin, keyfinden mi, 6fkesinden mi, ne, Rufus’'un kolunu cendereye kor, baslar
germeye. Rufus; ‘kirilacak efendim’ der. Beriki aldirmaz, gene gerer. Sonunda da, cat... Kol
kirihir. Rufus’'un unutulmaz cikismasini bilirsiniz: ‘demedim mi ben size? Kirildi iste! Turkce
Rufus, bunlar da efendisi mi, neydiler? "

Tarik Bugra'nin yazilarini inceledigimizde ari dil iddiasini kendi ifadeleriyle “akla aykir”

1 “istanbul Un. Bilim Tarihi, lisans &grencisi.
2 Bugra, Tarik, Politika Disi, Aricilarin Zaferi, ist: Otiiken, 2014, s. 20
3 Age.s.20

216



Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

ve “sagma” buldugunu goririz*. Bu ifadelerden sonra konusmamin basinda 1975'te
TRT'de yapilan bir programa atifla verdigim oran garipsenebilir. Ancak Tarik Bugra'ya gore
“Oztiirkce kelimeleri kullanmak ve sevmek baska, Oztiirkcecilik baskadir® 24 Nisan 1988
tarihinde yazdigi “Kelime Dismanhgi” isimli yazida sdyle sdylemistir:
“Diinyada tek bir ar1 dil olmamustir. En ilkel toplumlar bile, en ilkel iliskileri ile birlikte,
birbirlerinden kelime alisverisine baslamislardir. Bu alisveris, uygarlikla orantili
olarak yogunlasmus, en zengin dilleri de igine almis, daha énemlisi en fakir dilleri
zenginlestirmistir. Cikarin Latince kékenli kelimeleri, ortada ingilizce, Fransizca,

Almanca, Rusca degil, zavalli kabile dilleri kalr."6

Yazar, ayni yazinin ilerleyen kisimlarinda ari dil meselesini bir tartisma konusu haline

getiren tek Ulkenin Turkiye oldugunu sdylemis ve su sekilde devam etmistir:
“(...)bu konuyu Diinya’ya oztiirkceciler getirmistir. Gercekten de, Diinya Tarihinde
anadil’ini kavga konusu, béliinme, cephelesme konusu yapan tek tilke éztiirkceciler
yliziinden Tiirkiye olmustur.”7

28 Eylul 1967 tarihinde yazdigi “Kalan Saglar” isimli yazisinda ise ‘sehir’ ve
‘kent’ kelimelerinden yola cikarak insanlarin sadece kullandiklar kelimelere bakarak
etiketlenmesini elestirir:
“Sehir dediniz mi, gericisiniz, Osmanlicayi tutuyorsunuz Tiirk¢enin yani Tirkltgin
dismanisiniz. Kent deyince de ilerici olursunuz, devrimci olursunuz, Atatlirk¢ii
olursunuz, Tiirk¢eden ve Tiirkiye'den yana olursunuz.” 8

Tarik Bugra'nin bu ciimlelerin ardindan kullandigi ifade hatirlanmaya degerdir: “Host.”
Onun icin bu meseleyi mesele haline getirenler sévmeye bile degmez sersemlerdir. Yine
baz kisilerce Tarik Bugranin bu konuda gosterdigi hassasiyet asiri gorilebilir. Fakat Subat
1967'de yazdig bir yazisinda yazar, bu kisilere sdyle seslenir: “Biz de biliyoruz: ‘sehir’ yerine
‘kent’ dersek kiyamet kopmaz; hatta bir kby evinden bir siva parcasi bile dokiilmez. Ama ‘sehir’
kelimesini bir kere gémdiik md, Tanpinar'in bir biiylik eseri yani Tiirk kiiltiiriiniin o essiz ‘Bes
Sehir'i Varto yikintilaninin altinda kaybolup gitmise déner. Siz simdi, ‘Hayal Sehir'den tutun
da ‘Sehir Kahyasi'ndan Eskisehir'e kadar neler yitirecegimizi diistiniin. Viransehir bile kalmaz
elimizde. Ustelik *kéylii kentli’ séziinde tutunan o kelime Tiirkce de degildir.®

Gercekten de Tarik Bugra, pek ¢ok yazisinda 6ztiirkcecilerin mimledigi bazi kelimelerin
uzun yillar boyunca hem halk tarafindan kullanildigini ve benimsendigini hem de daha
da 6nemlisi edebiyatimiza, kiltirimuze isledigini ve bu yuzden de onlarin Tirk¢e'den
ayrilamayacagini dile getirdikten sonra yerlerine 6nerilen kelimeleri yabanci olmakla

Bugra, Tarik, Diisman Kazanmak Sanati, Kalan Saglar, ist: Otiiken, 2016, s. 23
Age., Oztiirkce Masall, s. 97-98

4 Bugra, Tarik, Bu Cagin Adi, Kelime Diismanhgy, ist: Otiiken, 2014, 5.204
5 Age.s. 204

6 Age.s. 204

7 Age.s. 204

8

9
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suclamistir. Yine 1967 yilinda yazdidi bir yazisinda “Oztiirkce denilen masal adina piyasaya
stirtilmiis kelimelerin ¢ogu yabancidir, ondan ¢odu ise uydurmaca.”’® Demistir. Bu konu
hakkindaki yazdiklarindan belki de en dikkat cekici olani Oztiirkce Masali isimli yazisidir.
Yazar bu yazisinda bir &ztlirkcecinin ‘dahi’ kelimesi yerine muhtemelen Anadoluda bir
bélgede rastladigi ‘zirek’ kelimesini kullanmasindan yola cikarak bu kelimenin Oztiirkce ile
alakasi olmadigini aksine halkin bu kelimeyi Fars¢a ‘kurnaz; ‘acikg6z’ anlamina gelen ‘zeyrek
kelimesinden bozdugunu séylemistir.”

Dilidaha anlasilir kilmak iddiasiile yola ¢cikan“Aricilar"Tarik Bugra'ya gore daha anlasiimaz
ve iki yil Tirkce'den, Tirkiye'den uzak kalinip geri dontldiginde yabancilasilabilir bir dil
yapmiglardir Tlrkce'yi. Bu konu hakkinda Aricilarin Zaferi yazisinda Tirkge 6grenmeye
hevesli dért yabanci tanidigini ve dérdiiniin de Tiirkce'nin Oztiirkceciler'den kaynaklanan
hizli degisimi nedeniyle bu isi yarida biraktigini belirterek soyle soyler:

“Adamlar hakli: ingilizce’yi, Fransizca'yi, Yunanca'yi, Bulgarca veya Rusca’yr 6grendiler
mi, buglinkii gazeteyi de anlayacaklar, yiiz yil 6nce basilmis kitabi da. Ya zavalli Tiirkce?
Ogren, git, iki yil disarda kal, déniisiinde, abone oldugun dergiyi de, alistiGin yazar
da sékemez, anlayamazsin. Bugiin yasam, yarin yasanti. Giderken tilcik birakmigsin,
dénlistinde buldugun sézciik."™

Oztiirkceciligi ve an dil iddiasini her firsatta elestiren Tarik Bugra’nin, dztiirkcecilere de
bir tavsiyesi vardir. Buna gére Oztiirkceciler ‘kiiltiir kelimeleri'nin yakasini birakip yeni giren
yabanci kelimelere karsilik bulmahdirlar.

Sézlerimi Tarik Bugra’nin Disman Kazanmak Sanati isimli kitabinda verdigi,
Oztiirkgecilerin amacina dair bir agiklama ile bitirmek istiyorum: “Asil maksat ortada:
seni senden koparmak, seni kiiltiir hazinelerinin mezarcisi yapmak, kisacasi seni ¢ulsuz
cuvalsiz, dayaniksiz birakmak, avlanacak hale getirmek.”13

Kaynaklar

BUGRA, Tarik, (2014), Politika Dis1, Otiiken Nesriyat, istanbul.

------------------- ,(2014), Bu Cagin Adi, Otiiken Nesriyat, Istanbul.
------------------- , (2016), Diisman Kazanmak Sanati, Otiiken Nesriyat, istanbul.
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11 Age., Oztiirkce Masali, s. 97-100
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Tarik Bugraile 75+25=100 yil

D. Mehmet Dogan

Uslap sahibi biiyiik romancilarimizdan Tarik Bugra bu sene dogumunun 100. Yili dolayisiyla
aniliyor. 1918 Yilinda Aksehir'de dogan Tarik Bugra, 76 yasinda istanbul'da vefat etmisti.

Tarik Bugdra, tahsil hayati g6z onlinde bulundurulursa, yiiksek ogretimde dikis
tutturamamis haylaz bir talebe. Hukuk, tip, edebiyat fakiltelerindeki 6grenimlerini yarida
birakmis. Onun iyi bir hukukcu, tabip veya edebiyat 6gretmeni olmaktansa edebiyatgl
olmayi se¢mesi bizim icin blyik 6nem tasiyor. 20. Yizyll edebiyatimizin en buyik
romanci ve hikayecileri arasinda yer aldigindan stiphe yok. Ayrica yazdidi piyesler, tiyatro
edebiyatimiz agisindan bulyuk deder tasimaktadir. Gazeteciligi, bilhassa kdse yazarliginin
ihmal edilmemesi gerekir. Belki de onu son edebiyatgi fikra yazarlarindan sayabiliriz. Hayatin
hayhuylari icinde senaryolar da yazmis ve sinema ve televizyon tarihimizde de bdylece
yerini almistir.

Onun Tiirkce sevgisi saygiya donilismis ve guzel dilimizin maruz birakildigi kot
muamelelere karsi durmustur. Tarik Bugra hem edebi eserlerindeki purtizsiiz Turkgesiyle
hem de disiincenin ve edebiyatin esasi olan kelimelerimizi savunma cabalaryla dilimize
hizmet etmistir.

Yazi hayatindaki zenginlik onun ¢ok da rahat bir hayat yasamasina yetmemistir. Ciddi
gecim sikintilari cekmis, sagliginda her zaman gerekli ilgiyi gérmemis, bircok biyuk
yazarimiz gibi yalnizlik adeta hayat tarzi olmustur. Buyik ilim, fikir ve edebiyat adamlarinin
yalnizliklari, yasadiklari donemde gerekli ilgiyi gérmemeleri istisna degildir. Biyuklerin
kadri vefatlarindan sonra bilinir. Ferid Kam'in yine tnli bir yazarimizin, Stileyman Nazif'in
garip 6limu Uzerine soyledigi su kit'a bu kotl gelenegimizin levhalastiriimis ifadesidir:

Sagliginda nice ehli hiinerin,
Bir tutam tuz bile yoktur asina.
Oldiiriip evvel onu acliktan,

Sonra bir tiirbe dikerler basina.
Boyle buyik bir degerimizin sagliginda kadrini bilmek...

Turkiye Yazarlar Birligi'nin kurulusunun 15. Yildoniimiinde kota aliskanhgimizi yenmek
yolunda bir baslangi¢ yapmakistemistik. “Degerlerimiz, bliyliklerimiz ge¢mise mahsus degildir,
yasayan bliylik edebiyatcilarimizi giindemimize almaliyiz” Boyle bir baslangi¢ yapmak icin
Tarik Bugra'da ittifak ettik. Tarik Bugra 75. Yasindaydi, eserleriyle coktan edebiyat tarihimize
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mal olmustu. ilk “yasayan yazarlar saygi” toplantisi, “Tarik Bugra ile 75 Yil” programi béyle
tasarlandi ve 12 Ocak 1993'te icra edildi. Tarik Bugra'y1 Ankara'da iki giin misafir ettik. Tirenle
geldi Ankara'ya, karsiladik, agirladik. iki giin beraber olduk. Bir giin boyunca cesitli yonleriyle
ilgili tebligler sunuldu. Edebiyatc, sanat¢i dostlar konustu. Kendisi konustu. Aslinda tam da
konusamadi. Hislendi...Aglamakli oldu...

TURKIYE YAZARLAR B|

Devlet Bakani EKrem Ceyhun, Tarik Bugra'ya tesekkir berati takdim ediyor.

O zamanin devlet bakanlarindan Ekrem Ceyhun Tarik Bugra'ya tesekkir berati takdim
etti. Zamanin Kulttr Bakani (Fikri Saglar) hem Tirkiye Yazarlar Birligi'nin 15. Yilini kutlayan,
hem de Tarik Bugra’nin 6nemine dikkat ¢ceken yerli yerinde bir mesaj yayinladi.
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Aradan 25 yil gecti. Edebi zihnimiz
bu ceyrek asirda bir hayli daraldi. Ne
yasayanlari hakkiyla biliyoruz ne de ge¢mis
blyik degerlerimizi. Genglerimiz bircok
bilyik yazarimizin adini dahi duymamis.

Tarikk Bugra dili, Uslubu ve guglu
romanci muhayyilesi ile oldugu kadar,
tarihimizin  6nemli dénemleri ile ilgili
glicli metinleri ile gereken ilgiyi gérmeli.
Bir Tarik Bugra degil, ona miimasil buyik R
yazarlarimiz zihin dinyamizin degerleri Tarik Bugra TYB Genel Merkezinde
olarak yasamali. Bu ¢cercevede dogumunun yiziinci yilinda Tarik Bugra yine gindemimize
girdi. Onu cesitli yonleriyle andik. Artik Mehmet Cinarli gibi, Giiltekin Samanoglu gibi

Tarik Bugra, D. Mehmet Dogan
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onunla uzun sure arkadashk edenler aramizda yoktu. Sahsen taniyanlar da azalmisti. Ama o
bunlarin 6tesinde bir bilinirligi taninirhid hak etmisti. Onunla ilgili toplanti bizde 75+25=100
yil cagrisimi uyandirdi.

25 yil geriye gidip “Tarik Bugra ile 75. Yil” toplantisinin acis konusmasini hatirlamadan
edemedim:

Yasayan Kimligimiz ve Tarik Bugra

Yil hicri 1413 veya miladi 1993... Birinci tarih bilhassa bizim kdltirel ve medent varligimiz
hakkinda daha fazla ipucu veriyor. Bir taraftan Tlirk¢enin yaziya gegirilmis metinlerinin, diger
taraftan bitiin kiltirimiizii ve medeniyetimizi yeniden sekillendiren islamiyetin 14-15
asirhk gegmisleri var. Bu 14-15 asir icinde buyk kiltiir ve medeniyet hadiseleri yasadik; adi
sani belli, tesir sahasi genis bulyik yazarlarimiz, muelliflerimiz yetisti. Onlardan ve onlarin
¢ogu eserlerinden haberdariz. Dil varligimiz, kilttr varligimiz, medeni konumumuz ge¢mis
donemlerde kiltirimuze hizmet eden, yon veren neredeyse sayisiz yazarimiz, bilginimizle
aciklanabilir ve agiklanmalidir. Onlarin glic giicimiiz olmus, onlarin ulastigi zirvelerde
bizim bayragimiz dalgalanmistir. Ve onlar bizim degerlerimizdir, bizi degerli kilan da onlardir,
onlarin degerleridir!

insanin, sahsiyetin dnemi, tek kisinin yapacaklarinin biitiin sinirhligina ragmen yine de
g6zden uzak tutulmamasi gereken degeri lizerine uzun uzadiya s6z edecek degiliz. Muktedir
kisiler, tarihe damgasini vurmus serdarlar, yazil kiltire mihrini, yani imzasini kazimis
Ustadlar... bunlarsiz bir tarih veya daha dogrusu insansiz bir tarih mimkiin midir? Sinansiz
ve Siileymaniyesiz bir mimari de éviinilebilir bir ge¢mis olabilir. Ama Sinan’la, Stleymaniye
ile birlikte mimarimizin ifade ettigi deger bambaskadir. Baki'siz, Fuzuli'siz, Yahya Kemal'siz,
Mehmed Akif'siz, Necip Fazil’siz da bir Turkge, bir Turk edebiyati olabilirdi... Ama bunlar var
olduguna ve biz bu isimleri, onlarin degerini, eserlerinin kiymetini bildigimize gore, artik
bdyle bir kabul miimkin degildir.

Necati Celik, Tarik Bugra, Ekrem Ceyhun, Osman Ozbek
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Turkiye'de bir donem, tarih tartisildigi -hatta inkar edildigi- icin insan ve onun degeri de
glime gitmistir. Bundandir ki bir kesim, tarihten gelen isimleri bir kalemde silmis, bir kesim de
tarih olmayani degersiz saymistir. Birinci grup tarihimizden ¢ok az sahsiyeti “dikkate deger’
bulmustur. ikinci gruptakiler ise, tarihimizin degerini artirmak bahasina bugiinimiizi -ki
ister istemez ge¢misin bir devamidir- yok veya 6nemsiz saymislardir, saymaktadirlar.

“Bliyliklerimiz, degerlerimiz hep ge¢mistedir” Bu anlayis bizimiize disinda biryere birakmaz.
Miizeler siphesiz medeniyetlerin, kultirlerin sergi salonlaridir. Oralarda cok degerler, blyiik
hazineler ve ibretler vardir. Ama hayat miizenin disindadir. Buglinii yasayanlar ve bugiiniin
degeri olan ve buglinimuzi degerli kilanlar da vardir. Ve onlar miize malzemesi olmadan
da degerlidirler, bunu anlamak igin yarini beklememiz gerekmez.

Adalet en ¢cok da zaman isidir. Zamaninda verilmeyen karar seklen adil de olsa gercekte
adaleti saglamaz, yani amacina ulasmaz ve dolayisiyla adaletli degildir.

Gegmislerimizi hayirla aniyoruz, bu dogru bir tutum. Yasayanlarimizin takdir edilmesi,
onlarin zamanimiza kattigi degerin kadrinin bilinmesi de bu cercevenin disinda olmamal.
Bizim degerlerimiz ge¢miste vardi, bugtin yok; éyleyse biz de var sayilamayiz.

Tarik Bugra, bizim yasayan degerimiz. Bunca roman, bunca hikaye, oyun, senaryo,
yazi... Kendisiyle ayni zamanda yasamakla gurur duyacagimiz bir sahsiyet aramizda. Bunu
biliyorsak, bilmeyene séylemeliyiz. Kiltirden uzaklasan, yazil kiiltirden adeta kagan, kitle
kalttrindn yaygin fakat derinliksiz verimleri ile glinlinii tiiketenlere sdyleyecek s6zimiiz
yok; ama kultlr yiyip icen, kultirle yatip kalkan, kiltlr teneffiis eden veya etmek iddiasinda
olanlarin Tarik Bugra'siz asrimizin edebiyat tarihinin yazilmayacagini bilmesi, kabullenmesi
lazimdir. Tarik Bugra'yi sayiyoruz, seviyoruz. Bu kendi kiiltiriimize duydugumuz sayginin ve
sevginin bir sonucu ayni zamanda.

Tarik Bugra ile 75 yil programi katilimcilari
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Tarik Bugra 75 yasinda... Mehmed Akif 110, Yahya Kemal 109, Necip Fazil 88, Tanpinar
92 yasinda... hepsi blyugimiz, hepsi cagdasimiz. Yasayan nesiller onlarin eserlerinde
kendilerini buldular, kimliklerini tanidilar ve kendi toplum varliklarinin degerini anladilar.
Gelecek nesiller de kdiltiirel birikimimizi oldugu kadar bu deger tasiyicilar da tanimak ve
bilmek durumundalar.

Tarik Bugra kiiltiirel derinligimizin ¢agdas mimarlarindan. Onun eserleri ¢aginin tanigs;
insan, insanimiz, batlin girinti ve ¢ikintilariyla, olanca dalgalanmalariyla onun eserlerinde. O
bizim insanimizi anlatirken de evrensellige ulasan, Ayakta Durmak Istiyorum gibi eserlerinde
baska dlkelerin insanlarini anlatirken de milli olabilen bir kalem.

Tarik Bugra, ayni zamanda edebiyatimizin ve kiltlirimudzin zaman boyutunu iyi
kavramis ve bunu en iyi ifade etmis yazarlarimizdan. Onun ele aldigi tarihi konularda
sanat¢i sezgisiyle vardigi sonuclar, diyebiliriz ki, bazi bilim adamlarinin varacagdi sonuclardir.
Oyle saniyoruz, Tarik Bugra'dan énce hicbir yazarimiz Milli Miicadele’'nin insani boyutunu,
psikolojik baglamini arastirmadi veya sorgulamadi. Yazilan hep hamasetti, hep resmiyetti.
Resmi-hamasi gorise bakilirsa ¢atisan ve hain unsurlarin, yani halkin ve dindarlarin, bir
disman unsur olmadigini, aksine asil yapicilik kaynagdi oldugunu Kiiciik Aga bize gdsterdi.
Tarik Bugra, adeta, Milli Micadelesdeki millet gerceginin kesfedilmesini saglad.

Kendini tanimayan, degerlerini tanimayan, onlara gereken saygiyi ve itibari gdstermeyen
toplumun, insanlarin baskalarindan adam yerine konulma, itibar bekleme haklari yoktur.

Tank Bugra 75 yasinda. Ona daha nice yillar diliyoruz. Eserlerinin démriiniin, Gslubunun,
dilinin etkilerinin ¢ok uzun olacagini biliyoruz. Kiiciik Aga'nin, Osmancik'in, ibisin Riiyaspnin
Dénemecte'nin, Yagmur Beklerken'in Akiimiilatérlii Radyo'nun veya digerlerinin nice dostlari
olacak bundan sonraki yizyillarda da. Bizse bu eserlerin yazarinin cagdasi olarak yazar
tanimlamasi icinde yer almaktan mutluluk ve seref duyacagiz.
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Tarik Bugra, D. Mehmet Dogan, Ismail Hacifettahoglu
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Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni

1. Tarik Bugra 100. Y1l Sergisi
(Fotograflar Tarik Bugra'nin kendi arsivinden alinmis olup fotograf alti yazilar da

yine kendisi tarafindan yazilmistir.)
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Ankara Yildirnm Beyazit Universitesi Rektérii Prof. Dr. Metin Dogan'in
Aclilis Konusmasi
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TARIK BUG
100 YASIN

Tirkiye Yazarlar Birligi Seref Bagskani D. Mehmet Dogan'in Acilis Konusmasi
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Turkiye Yazarlar Birligi Genel Baskani Prof. Dr. Musa Kazim Arican’in Acilis Konusmasi
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BILGISOLENj
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Anadolu Mektebi Yuriitme Kurulu Baskani Prof. Dr. Sami Gui¢li'niin
Acilis Konusmasi

Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni'nden Bir Gorlinim
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Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi $6leni'nden Bir Goriinim
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Tarik Bugra’'nin Duslince Diinyasi Oturumu
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Tarik Bugra'nin Eserlerinde Tarih ve insan Oturumu

Tarik Bugra 100 Yasinda Bilgi Soleni'nden Bir Gorlinim
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Tarik Bugra’nin Hikayeciligi Oturum

NG
R
S
e
JUERT G

TARIK BUGRA _

£ VASINDAE..

‘ I§OL

Tarik Bugra’nin Romanlarina Yeni Yaklasimlar-1.Oturumu
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Genglerin Gozliyle Tarik Bugra Oturumu

Tarik Bugra 100. Y1l Sergisi'nden Bir Gorinim
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